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KRIZA I NAKON NJE:
HRVATSKI FILM

OD DEVEDESETIH
DO DANAS

JURICA PAVICIC

devedesetim je godinama hrvatski film bio u
priblizno jednakoj krizi kao i ostatak nacionalne kultur-
ne proizvodnje, a ta je kriza imala i priblizno jednake
uzroke. Hrvatski film samo se u jednom bitno razlikovao
od hrvatske knjige ili kazaliSta: u recepciji, odnosno svi-
jesti javnosti o tome da kriza postoji.

O hrvatskom filmu devedesetih svi su odre-
da mislili loge. O njemu su mislili lose gledatelji koji su ga
uz izuzetak nekoliko komedi‘jaI izbjegavali. O njemu je
lose mislila kritika koja ga je, obi¢no s pravom, svojski ga-
zila. O njemu su ¢ak lofe mislili i oni koji su ga naruéiva-
li i tvorili onakvim kakvim jest. Groteskno zvudi ¢injeni-
ca da su HDZ-ovi ministri kulture i duznosnici u kine-
matografiji ¢esto nametali primjer srbijanskog filma kao
uzor hrvatskim filmasima, a kratkotrajni ministar kultu-
re iz polovice devedesetih Zlatko Vitez javno je rekao ka-

2 o0 ¢emu

ko je Hrvatskoj potreban netko kao Kusturica,
jugoslavenski ¢itatelji jamacéno imaju svoje misljenje.

Sve to nezadovoljstvo, naravno, nije bilo
bezrazloino. Hrvatski je film devedesetih bio uglavnom
los. Produkcija je bila mala (4-6 filmova godiénje), a od

tog broja znatan su dio zauzimali ideologizirani, ploini

rezimski naslovi. Ono §to je ipak nerijetko i s pravom lju-

1 Komedije Kako je poceo rat na mom otoku i Marsal Vinka Bresana vidjelo
je u Hrvatskoj 340.000, odnosno 80.000 ljudi, a komediju
Dalibora Matanica Blagajnica hoce ici na more koja je jo§ u distribuciji
oko 50.000. Unutar prvih pet najgledanijih hrvatskih filmova u
devedesetima jo§ je jedna komedija, Tri muskarca Melite Zganjer
Snjezane Tribuson.

2 To je samo jedan u nizu primjera u kojima su HDZ-ovi politi¢ari
navodili srbijanske filmske uspjehe kao primjer hrvatskim autori-
ma. Predsjednik Upravnog odbora Jadran filma Ivan Bekavac tako je
na jednom sastanku s redateljima koji su se pobunili zbog neza-
konite pretvorbe te tvrtke poruéio autorima: “Donesite mi i vi
Zlatnu palmu!” Istodobno se fantasti¢no licitiralo s brojem filmo-

va koji se proizvode u SR Jugoslaviji nasuprot hrvatskih éetiri-pet.



tilo hrvatsku filmsku zajednicu bilo je dvojstvo
kriterija. Hrvatski film doista nije bio vise u kri-
zi nego proza ili kazaliste. U ovim granama, me-
dutim, o krizi se govorilo nevoljko i rijetko. Film
je medutim medij u kojem se nemogude samoi-
zolirati i prodavati javnosti lazne poluuspjehe. U
filmu se uvijek i svaki dan natjeéete s najboljima,
§iroka publika ima razvijene tehnicke, zanatske i
katkad estetske kriterije i tu nema lazi. Zato se
kulturna laz hrvatskih devedesetih u filmu naj-

bolje vidjela.

RAZ1.0OZI KRIZE
Nedaée hrvatske kinematografije devedesetih
imaju niz uzroka. Poku$at ¢emo nabrojiti ba-
rem najvaznije medu njima.

Prvi je uzrok, dakako, socio-eko-
nomski: rasap jednog organizacijskog modela i
nepostojanje zamjenskoga. Film Tudmanovu
sustavu nikad nije bio osobito vazan.3 Financi-
ranje filma u epohi HDZ-a bilo je nesustavno,
skromno, izrazito proizvoljno i etetizirano. I
deset godina nakon tranzicije Hrvatska jo3 ne-
ma normativne spise o kinematografiji, filmski
institut, cinema pool, Zakon o filmu, a nekad

moéni holivudski partner Jadran film predmet

je financijsko-kriminalnih kontroverzija, po-
lulegalne privatizacije, tehnologki je zaostao a
pravno nedefiniran.4

Drugi razlog kreativne krize u de-
vedesetima valja traziti u nestanku pluralizma
kulturnog iskustva. U bivsoj Jugoslaviji nacio-
nalne su kinematografije kadrovski i koproduk-
cijski bile upuéene jedna na drugu, 3to je nuzno
proizvodilo pluralisticko kulturno iskustvo.
Ono je bilo pojacano ¢injenicom $to se znatan
broj autora obrazovao u inozemstvu (recimo, u
Pragu). Izolacija, besparica i fizi¢ki prekid ko-
munikacije uéinio je iskustveni input hrvatskog
filma siromasnim. Kinorepertoar je kao i u ve-
¢ini zemalja sliéne veli¢ine i standarda bio i jos
jejednoliéan,5 gotovo svi redatelji zavrsili su is-
tu (zagrebaéku) akademiju, slusali iste profeso—
re, gledali iste filmove i formirani na istom
sustavu vrijednosti. Takav jednoliéni input hr-
vatski film nije mogao nadoknaditi ni komuni-
kacijom s knjizevnos§éu. S obzirom da Hrvatska
za razliku od Srbije nikad nije imala tradiciju i
poziciju profesionalnih filmskih pisaca, hrvat-
ski je film izrazito upuéen na literarni input i ko-
munikaciju s knjizevnoséu. U boljim razdoblji-

ma (recimo, potkraj pedesetih i sezdesetih) kre-

3 Kao i svi konzervativni rezimi, i HDZ-ov je bio skloniji knjiZevnosti i klasiénim disciplina-

ma poput spomenicke plastike. Najutjecajnija osoba hrvatskog filma, ali i sporta, Antun

Vrdoljak jednom je prilikom izri¢ito rekao da je “za promidzbu hrvatske drzave sport vazniji

nego film”.

4 U Hrvatskoj je tijekom devedesetih vladao sukob dviju struja HDZ-a oko Jadran filma. Prva,

koju je podrzavao Tudmanov ¢ovjek broj dva iz sjene Ivi¢ Pasalié, zalagala se za privatizaciju

JF-a, ¢ime se vedinskog paketa dionica domogla skupina politicki po¢udnih medijskih

poduzetnika. Najveéi protivnik tog modela bio je najmoéniji ¢ovjek hrvatskog filma tog raz-

doblja Antun Vrdoljak, koji se, medutim, zalagao za sasvim anakron model reetatizacije

Jadran filma i njegova proglasavanja javnim poduzeéem.

5 U Hrvatskoj je u drugoj polovici devedesetih godiinje na repertoaru bilo oko 120 filmova,

da bi taj broj prosle godine narastao na 131. Kao i svuda, Cetiri petine ¢ine americki naslovi.
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ativno sudionistvo knjizevne scene (npr. gene-
racije krugovafa) poticalo je film. U pocetku i
sredinom devedesetih hrvatska su proza i dra-
maturgija u prili¢noj defanzivi, tako da su u
tom smislu filmu bile neupotrebljive i neinspi-
rativne.® To je po nasem sudu i treéi razlog te-
goba hrvatskog filma u ovom razdoblju.

Cetvrti razlog krizi hrvatskog fil-
ma smjena je generacija. U hrvatskoj kulturi iz
razloga koje treba traziti sociologki postoji rupa
priblizno oko 1955. godista. Ta generacija koja
je inafe iznimno zastupljena u medijima, go-
spodarstvu, financijama i diplomaciji u svim je
segmentima hrvatske kulture deficitarna: ona je
missing link u hrvatskoj knjizevnosti, kazalistu, ¢ak
i glazbi. U trenutku kad je ta generacija trebala
postati biologki stup proizvodnje — devedesetih
— hrvatski je film upao u krizu. A bioloska rupa
to je ojacana sto su glavni predstavnici hrvatskog
filma osamdesetih napustili film ili éak zemlju.
Rajko Grli¢ odabrao je profesuru u SAD-u i tek
je ove godine snimio povratnicki film Josephine.
Lordan Zafranovié otiao je u Prag gdje je funk-
cionirao kao neka vrsta politickog emigranta i
snimao bez veéeg uspjeha. Trojica predstavnika
zanrovskog filma osamdesetih prestali su raditi:
Zoran Tadié vratio se tek 1997. filmom Treca Ze-
na, koji mu je mozda i najslabiji film, sliéno vri-

jedi za Dejana Soraka koji se vratio 1999. Garci-

jom, a Zivorad Tomi¢ tek sad priprema povrat-
nic¢ki projekt. U devedesetima su na popristu
ostali veterani (Zvonimir Berkovié, Krsto Pa-
pic’...), druga klasa redatelja iz sedamdesetih i
osamdesetih (Bruno Gamulin, Branko Schmidt)
te heterogena gomilica mladih.

Peti razlog krizi hrvatskog filma
osamdesetih jest cenzura. Ona je bila neformal-
na, prefutna, ali jednako efikasna. Njezino leglo
nije bila drzava ni pripadajuce ministarstvo nego
nacionalna televizija. Hrvatskije film kao i veéi-
na europskih kinematografija potpuno upuéen
na televizijsku koprodukceiju, a upravo je Hrvat-
ska televizija bila mjesto gdje su se najefikasnije
filtrirale nepo¢udne teme, motivi i autori.

U samom kompleksu neformalne
cenzure potrebnoje imati u vidujo§ dvije stva-
ri. Prvo, hrvatska je cenzura funkcionirala ad rem
samo u onoj mjeri u kojoj se to nije sudaralo s ad
hominem. Tako je simptomati¢no da su u socijal-
nom i politickom smislu najpostenije filmove
snimili redatelji koji su po osobnom politickom
opredjeljenju bili konzervativni nacionalisti:
Ivan Salaj tako snima Vidimo se, utjecajan i od
strane rezimskog tiska osporavan film o moral-
nim dvojbama ratne generacije,7 a Zrinko
Ogresta Isprane i Crvenu prasinu, filmove o gradskoj
sirotinji koja dolazi na udar nezaposlenosti, ra-

tai politiéki podriavanih tajkuna.8

6 Taj se segment kulturnog konteksta ponajvie burno promijenio koncem devedesetih. Ne

samo zato §to se govori o boomu hrvatske prozne produkcije, nego i zato 3to se pojavljuju

naznake da ¢e taj boom dati i scenaristicke plodove.

7 Jedan od razloga osporavanja je §to je glavni junak filma pripadnik paravojne milicije HOS-

a, koju je Tudman pokusavao ukloniti. Glumio ga je Goran Vi§nji¢, danas zvijezda americke

TV serije Hitna sluzba.

8 U finalu tog filma koji je napisao popularni romanopisac Goran Tribuson policija okruzi i

ubije ratnog veterana koji je ljutit zbog nepostena stecaja vlastite tvornice naoruzan zauzeo

pogon. Film je prikazan u sluzbenom programu festivala u Veneciji.

éusopis za knjizevnost i kulturu, i drustvena pitanja



Drugo, dominantna ideologija
favorizirala je ratne filmove, ali ne bezuvjetno.
Izrazito su izbjegavani ratni filmovi koji bi ima-
li akcijsko-populisticki karakter jer je to poli-
ticku elitu podsjec'alo na titoisticke partizanske
epove Stipe Delica, Veljka Bulaji¢a i Zike Mi-
trovida, prema kojima je ona iskazivala zazor.
Nadalje, favoriziranje ratnih filmova ilo je pod
ruku s izbjegavanjem svih onih filmova koji ratu
pristupaju kroz generacijsku prizmu stradalog
narastaja, bez iluzija, veristicki i tragi¢no. Takva
je poetika bila izrazito zastupljena u srednjome-
tranom i kratkometraznom filmu (Vidimo se
Ivana Salaja, No¢ za slusanje Jelene Rajkovic’),9 a
jedini takav cjelovedernji film — Nebo, sateli-
ti Lukasa Nole — dovrien je 2000., 3est godina
nakon §to je napisan. Tako je herojska, a ujed—
no i gubitnicka, sudbina tog narastaja bila su-
stavno zbrisana s ekrana.

Gora od same cenzure bila je ¢i-

njenica da su izvan estetskih i zanatskih kriteri-

ja favorizirani filmovi koji su imali ideologki
po¢udne teme: bleiburski masakr nad zaroblje-
nicima (éetverored Jakova Sedlara),® dogadaji
1971. (Zlatnegodine Davora Zmegaéa),n rat (Cljena
Zivota Branka Ziiic'a, Andele moj dragi Tomislava
Radica, Bogorodica Nevena Hitreca).™® Uzme li se
u obzir besparica i mala proizvodnja, jasno je da
su ti filmovi zauzimali mjesto drugima pa je na
taj nacin provodena indirektna cenzura.

U Hrvatskoj se takve naslove Cesto
usporeduje s Titovim partizanskim filmovima.
To je dvostruko pogreino: s jedne strane, Tito-
vi su spektakli bili zanatski uzorni i vrlo brizlji-
vo napravljeni, a s druge su strane imali populi-
sticki potencijal. Filmovi kao Cijena Zivota Bogda-
na Ziiiéa, Vrijeme za... udovice Orsona Wellesa
Oje Kodar ili Cetverored Jakova Sedlara niti su
radeni za Siroku publiku, niti su zanatski suvi-
sli. Ne moze se ¢ak reéi ni da im je cilj bio pro-
pagiranje stanovitog ideoloskog sklopa u Hrvat-

skoj ili inozemstvu, kao $to je to bio slucaj kod

9 Film rano umrle redateljice Jelene Rajkovi¢ (1968.-1997.) pripovijeda o razo¢aranom vet-

eranu koji upada u radiostanicu i uzima tehnicare i voditelja za taoce. Nedugo nakon

dovrienja filma slican se slu¢aj dogodio u Krapini, o ¢emu je redateljica snimila i posm-

rtno dovrien dokumentarac Radio Krapina.

10 Film neopisivo niske zanatske razine pusten je istodobno u kina i na TV kao serija, ¢ime

je HTV pokusao sprijeéiti pobjedu SDP-a na izborima 3. sijeénja, obnavljajuéi retoriku

“crvene opasnosti” i straha od boljSevizma. Izrazito niska razina Cetveroreda prije je proizvela

suprotan uéinak i napravila naruéitelje filma smijesnima.

11 Odmah na poéetku devedesetih nanizalo se nekoliko filmova o 1971., medu kojima i Jlatne

godine i Krhotine Zrinka Ogreste. Kasnije nije vie snimljen nijedan film o zbivanjima 1971.

Nemogucée je tu ¢injenicu odijeliti od izrazite nesklonosti koju je Franjo Tudman gajio

prema mitu o 1971. On sam u zbivanjima te godine uopée nije imao bitnu ulogu, a vode

iz tog razdoblja nije podnosio. Njegov animozitet bio je politi¢ki uvjetovan: Miko Tripalo

je u 90-ima podrzavao ljevicu, a Savka Dabéevié bila je aktivistica opozicijskog HNS-a.

12 Bez obzira na sli¢ne drustvene, pa i kulturne, prilike ¢ini se da je srbijanski film ostao

uglavnom imun na ovakve totalitarne estetske pokusaje. Od srbijanskih filmova koje sam

vidio, samo se dva mogu uporediti s hrvatskim slu¢ajevima politickog filmskog ki¢a: Vukovar

post restante Bore Draskoviéa i NoZ po romanu Vuka Draskovica.
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Bulajica ili Zike Mitrovica. Ideolosko udvorava-
nje kod tih je filmova prije bilo sredstvo da se
oni odobre, a cilj je bio materijalno profitira-
nje pojedinaca novcem iz driavnog budzeta.
Nimalo slu¢ajno vazan producent takvih filmo-
va bio je i privatni filmski poduzetnik, Tudma-

nov sin Stjepan.'3

FILMSKI PROTUSVIJET
Ovako ocrtana, sudbina hrvatskog filma deve-
desetih doima se sivom, deSperatnom i bes-
perspektivnom. To, dakako, nije sasvim toé-
no. U ¢itavom tom razdoblju postojao je i
filmski protusvijet, podzemni tok éesto ogra-
ni¢en na rubna podrudja eksperimentalnog,
televizijskog i kratkog filma. I unutar institu-
cionalne kinematografije solidni su se filmovi
pojavljivali ritmom od priblizno jednog na
godinu. Neki su ostvarili i medunarodne
uspjehe. Tako je crno-bijeli stilizirani pop-
kulturno inspirirani krimié Mondo Bobo Gora-
na RuSinoviéa nagraden na festivalima u Va-
lenciji, Trstu i Cottbusu, film Marsal Vinka
Bresana u Berlinu, Karlovim Varyma (nagra—
da zirija za reiiju) i Montpellieru. Socijalna
drama Isprani Zrinka Ogreste osvojila je Prix

Italia kao najbolji europski TV film, a Crvena

prasina istog autora uvritena je u sluzbeni pro-
gram Mostre u Veneciji. Tome se mogu prido-
dati i nagrade na studentskim i dokumentari-
stickim festivalima.' Jedini segment hrvat-
skog filma koji doista nije pokazivao nikakve
naznake Zzivosti onaj je nekoé najmoéniji —
animirani film.'5

Prvi pokusaj stvaranja alternative
lo3oj institucionalnoj kinematografiji potiée jo§
iz 1992. godine. Rijeé je o pokretu tzv. Mladog
hrvatskog filma, samozvanom i neformalnom valu
koji je ukljudivao tridesetak novih redatelja, li-
stom tek izaslih sa zagrebacke Akademije dram-
skih umjetnosti. Poeti¢ki neprofiliran, “mladi
hrvatski film” povezivao je interesno dvije gene-
racijski i poeticki zapravo razli¢ite skupine au-
tora. Prvu su éinili redatelji rodeni u prvoj po-
lovici Sezdesetih i filmski obrazovani prije rata
(Vinko Bresan, Hrvoje Hribar, Lukas Nola).
Tu skupinu odlikovala je jaca sklonost stilizaci-
ji, izrazite vizualne sklonosti, a u tematskom
smislu nagnude ironiji i zanru. Ti su autori bili
upadljivo formirani na vrijednostima filma
osamdesetih, u rasponu od Almodovara i Lyncha
do francuskog cinema du look. Ti utjecaji na razli-
lite se nafine prepoznaju u prvim filmovima tih

autora: Hribarovoj komediji Hroatske katedrale i

13 Film u produkciji Stjepana Tudmana i reziji nekada uglednog scenografa Zeljka Seneéiéa

Dubrovaéki suton ujedno je i posljednji takav ki¢-spektakl. Ovaj film ambijentiran u opsjed-

nuti i bombardirani Dubrovnik kritika i publika su nakon premijere 2000. ismijale kao

naivan i trivijalan, a izazvao je i prosvjede revoltiranih dubrovackih veterana koji su tvrdili

da su prikazani kao idioti, §to nije sasvim neto¢na primjedba.

14 Primjerice, nagrada za scenarij filmu Vidimo se Ivana Salaja u Miinchenu i nagrada filmu Dan

pod suncem Vlade Zrnica na festivalu dokumentarnog filma u Amsterdamu.

15 Animirani film kao tehnoloski najkompliciraniji najvise je bio pogoden drustvenim kao-

som, a u krizu je veé bio zapao u osamdesetima. Porazno zvudi ¢injenica da je najistaknu-

tiji animacijski autor zemlje koja je stvorila tzv. Zagrebacku skolu Danijel Suljié, koji je

becki ucenik i koji je veéi dio svojih filmova proizveo u Austriji.

éusopis za knjizevnost i kulturu, i drustvena pitanja



krimiéu Puska za uspavljivanje, Nolinoj parodiji
film noira Dok nitko ne gleda i ratnom trileru Rusko
meso. Ako bi se tom filmskom modelu trazio po-
eticki srodnik u srbijanskom filmu, onda bi to
bio film Srdana Dragojevi¢a Mi nismo andeli. Raz-
lika je tek u tome $to je Dragojeviéev film svjesno
i izrazito eskapisticki, a njegovi hrvatski rodaci
ukljuéuju ironijsku i stiliziranu razradu ratnih,
politi¢kih, drustvenih i ideoloskih motiva.'®
Druga skupina pripadnika Mladog
hrvatskog filma bila je nesto mlada — oni rodeni
potkraj Sezdesetih. Ti autori — Ivan Salaj, Jelena
Rajkovi¢, Zvonimir Jurié, Vlatka Vorkapié —
pripadaju onom narastaju koji se u hrvatskim
medijima, knjizevnosti i dru§tvu Cesto zove
“ratna generacija’. Izlozenost traumati¢nom
drustvenom iskustvu bitno je oblikovala taj na-
rastaj. Njihovi filmovi bili su izrazito crni, pesi-
mistiéni, socijalno i politicki osvijesteni, a ne-
skloni su im prigovarali patos i prvoloptacki re-
alizam. Srbijanski analogon filmovima ove ge-
neracije bile bi ponajprije Rane Srdana Dragoje-
viéa. Filmovi spomenutih autora ujedno su od-
liéno korespondirali s onim $to se u drugoj po-
lovici devedesetih poéelo dogadati u hrvatskoj
knjizevnosti (pjesni§tvo Tatjane Gromace i Ra-
de Jarka, proza Ante Tomiéa, Miljenka Jergovi-
¢a, Josipa Mlakica, Ratka Cvetniéa i Zorana Fe-

riéa).

Te dvije generacije koje su se nasle
interesno udruzene u medijski silovito prezen-
tiranom projektu Mladog hrvatskog filma na koncu
su imale sasvim razli¢ite sudbine. Stariji autori
poput Bresana, Hribara i Nole nastavili su radi-
ti i postupno postali srednja generacija. Nakon
promjena 3. sijeénja oni i statusno funkcioni-
raju kao mainstream, a imaju i odredenu kultur-
no-politicku moé."7 Skupina mladih redatelja
gotovo je sasvim nestala iz filma. Jelena Rajkovié
je umrla uoéi snimanja svojeg prvog dugome—
traznog filma, Ivan Salaj se svojevoljno povu-
kao, Vlatka Vorkapié¢ se sasvim posvetila etno-
grafskom dokumentarcu, a na sceni je ostao
Zvonimir Jurié ¢ija dokumentaristicka Trilogija o
eksperiment u hrvatskom filmu ovog desetlje-
¢a.18 Cinjenica da je ova generacija redatelja
zbrisana, uéinila je dvostruku §tetu hrvatskom
filmu: s jedne strane najdarovitija generacija ko-
ju je zagrebacka ADU izbacila nikad nije zaista
usla u kinematografiju, a s druge strane najbo-
lje Sto je hrvatski film proizveo u devedesetima
pripada marginaliziranom rezervatu kratkog
filma.

Miadi hrvatski film nestao je u drugoj
polovici devedesetih tako $to je dio autora isée-
zao, a dio prestao biti — mlad. Zagrebacka ADU

nije ponovila dvije tako uvjerljive generacije

16 Tako vazan lik Hroatskih katedrala koristi patriotsku groznicu u Hrvatskoj da bi zaradio pro-

dajuéi monografiju o hrvatskim katedralama, a likovi tarantinovskog trilera Rusko meso uvoze

u dogovoru s vlastima na crno oruzje iz Italije.

17 Hrvoje Hribar i Vinko Bresan bili su predsjednici Drustva filmskih redatelja, nastalog kao

protuteza rezimskom Drustvu hrvatskih filmskih djelatnika. Vinko Brefan je tijekom

2000. bio povjerenik Ministarstva kulture za dokumentarni film.

18 Jurié upravo poéinje snimati dugometrazni debitantski film.
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studenata, premda je nekoliko mladih autora
(Zrinka Matijevié, Neven Orhel, Dalibor Mata-
nié) iznenadilo javnost vrlo zrelim kratkim ili
TV filmovima. Ti sporadiéni talenti nisu se
medutim uobliéili u zrelu grupu za pritisak od-
luénu za promjene. U kinematografiju su daro-
viti autori ulazili jedan po jedan, kroz sustav, ali
su ipak ulazili i radili.

Taj rad je razlog §to se moze reéi da
je generalni trend u hrvatskom filmu uzlazan.
Sasvim nenavikli na inozemne filmske uspjehe,
Hrvati su pomalo iznenadeni pljuskom nagrada
koje hrvatski naslovi dobivaju na festivalima, is-
prva na manjima, a u sluéaju Bresanova Marsala i
na onima A kategorije. Nakon promjena 3. si-
je¢nja regulirano je redovito sufinanciranje ne
samo igranog, nego i eksperimentalnog, animi-
ranog i dokumentarnog filma.'9 Scena se od-
mah demokratizirala. Tako je simptomatiéno da
su na ovogodi§njim Danima hrvatskog filma —
nacionalnom kratkometraznom festivalu — u
konkurenciji kratkog igranog i dokumentarnog
filma nagrade dobili filmovi Nigredo Zdravka
Mustaca i Dan pod suncem Vlade Zrnica. Rijeé je o
naslovima financiranim preko programa za eks-
perimentalni film, a autori su im ljudi bez film-
ske akademije, dosad poznati kao ugledni autori
videoarta. Tako se nastavlja snazna hrvatska tra-

dicija alternativnog filma, kojaje poéela sezde-

setih u doba “druge avangarde”, a koja je u Spli-
tu i Zagrebu imala medunarodno relevantne
centre.

U toj umjereno optimisti¢noj slici
perspektive hrvatskog filma kao najvedi se pro-
blem namede lo§ imidz kod nacionalne publike.
Hrvatska kinematografija i u svojoj povijesti nije
bila populisti¢ki orijentirana. Autori skloni
hermeti¢nom artizmu poput Ante Babaje, Va-
troslava Mimice ili Lordana Zafranoviéa uvijek
su davali ton hrvatskom filmu, u kojem su popu-
listi poput Krese Golika bili iznimka. Nedovolj-
no razvijen imidz kinematografije bez star-sistema
i populistickog nerva u devedesetima je dodatno
nagrden. Krivac za to su upravo nacional-kicer-
ski, loSe napisani i rezirani, poluamaterski, ali
ideolosgki napadni filmovi koje je tudmanovska
kulturna politika forsirala.

Steta koju su ti filmovi nadinili
nadilazi materijalnu, pa éak i ideologku razinu.
Osim 3to su zagovarali mrznju i sustavno Sirili
manihejsku i rasisticku sliku svijeta, ti su filmo-
vi ogadili javnosti filmove o ratu kao takve. Naj-
vazniji, najslavniji i najstrasniji djelié Zivota ci-
jele jedne generacije postat ée filmskom tabu
temom, ako to veé nije.Qo

“Autori” poput Seneéiéa ili Se-
dlara ujedno su javnosti ogadili hrvatski film u

cjelini. Paradoksje da unatoé povremenim no-

19 Dokumentarni i eksperimentalni film uopée nije bio financiran tijekom devedesetih, tako

da je prakticki monopolist u sferi dokumentarca bila televizija, a eksperimentalni je film

razvijan unutar amaterske scene. To je pomalo apsurdno zna li se da su neki od autora s

te scene (Ivan Ladislav Galeta, Vlado Zrni¢) i medunarodno priznati.

20 O tome svjedoéi katastrofalno slaba gledanost doduse vrlo hermeti¢nog, ali originalnog,

po atmosferi uspjelog i postenog ratnog filma Nebo sateliti Lukasa Nole. Film je u Zagrebu

vidjelo samo malo vise od 5000 ljudi.

éusopis za knjizevnost i kulturu, i drustvena pitanja



vijim uspjesima hrvatskih filmova u inozemstvu, javnost dominantno percipira domadi film kao
lose glumljen, knjiski i drveno napisan, a pripovjedno nevjest.?" Trebat ¢e nazalost vise, mozda i
desetak Marsala i Mondo Boba da se razbije taj prijezir i spere ruzan okus koji je za sobom ostavila po
film devastirajuca ideologija.
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21 Treba reéi da je za tu lo3u sliku kriva uvelike i televizija, kao medij u kojem se Siroka pub-
lika ponajvise sreée s hrvatskim igrano-filmskim proizvodima. Hrvatske igrane serije jos su
vise od kinofilmova bile zarazene plo§nom, ideologiziranom nekompetencijom. Primjeri
su veé spomenuti Cetverored, potom serija o hrvatskim patriotskim studentima s pocetka
stoljeca Olujne tisine i dje¢ja serija Kanjon opasnih igara.
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