MAT U DESET POTEZA

Razgovor sa GERALDOM MATOM

vodili SneZana Risti¢ i Radonja Leposavi¢

Beogradu je nedavno, kao gost Centra za savreme-
nu umetnost (CSUb), boravio dr Gerald Mat (Gerald Matt),
direktor be¢kog Kunsthalea (Kunstahalle Wien). Odrzao je
predavanje pod naslovom Put your eyes on me (Baci pogled na
mene) — o odnosu umetnosti, paznje i tipova publike u uslovima
medijskog drustva — u Skoli za istoriju i teoriju umetnosti
CSUb—a, a dobar deo boravka iskoristio je za upoznavanje
ovdasnje umetnicke scene, za neobavezna druzenja sa umet-
nicima i raznorazne diskusije sa ljudima koje je slu¢ajno ili
planirano sreo, te za obilaske Beograda — dnevne ali i no¢ne.
Nagao je vremena i za intervju, neposredno pred odlazak iz Be-
ograda. Razgovarali smo u kafe—basti MaZestika, hotela u kojem

je bio odseo.

Gerald Mat je srednje dobi — 45, tamne puti — poput nekog
Italijana sa Sicilije, veoma kratke kose — no nedovoljno kratke
za izvesnog beogradskog frizera koji je ¢ak uspeo i da mu je
skrati. Nosi odela i — verovatno uslovljeno ovogodisnjim to-
plotnim udarom — slamnati $esir, ali se po ostalim spolja-
$njim i onim drugim obelezjima ne uklapa u nas stereotip o
direktorima. Gerald Mat ima sopstvene stavove i veoma ih zi-
vo i ubedljivo iskazuje vode¢i pri tom ra¢una da ne bude do-
sadan. Njegovo predavanje je, recimo, u obaveznom delu traja-
lo svega 45 minuta, ali je potom duplirano vie-manje suvi-
slim pitanjima brojnih razgovorljivih posetilaca kojima nije
smetala nesnosna vruéina.

Na ¢elu beckog Kunsthalea Mat je od sredine devedesetih. Pre
toga bio je kustos u nekoliko austrijskih muzeja i galerija. Re-
¢i ¢e da nije teoretiar umetnosti, ali ume da se uhvati u ko-
Stac 1 sa tom vrstom pitanja. Ni politiéke teme nisu mu stra-
ne, mada je prilikom dogovoranja intervjua izrazio strepnju da
¢emo ga pitati samo o gospodinu Hajderu. Posto smo obeéali
da ée politika biti tek jedna od tema, prva pitanja su se odno-

sila na umetnicku ustanovu kojoj je Gerald Mat direktor.



O KUNSTHALEU

Kunsthale je institucija u kojoj se izlazu dela savremene umetnosti — pri ¢emu ovu sintagmu treba
shvatiti u najSirem smislu. Okrenuti smo stvaralastvu koje se od §ezdesetih godina naziva novom umet-
ni¢kom praksom, dakle stvaralastvu koje prosiruje granice umetnosti i ukida barijere izmedu tradicionalno
shvaéenih umetnickih kategorija. U fokusu nase paznje su dela kojima se, na primer, preispituje odnos
izmedu arhitekture i likovnih umetnosti, ili odnos izmedu filma i likovnih umetnosti, pa odnos fo-
tografije i likovnih umetnosti — ako se likovna umetnost razume u klasi¢nom znacenju. Kako nam nije
prevashodna obaveza da predstavljamo aktuelnu umetnic¢ku scenu Beda — za to su zaduZene neke druge
institucije —u velikoj meri smo internacionalno orijentisani. Prosle godine smo — kada nam je u centru
zanimanja bila video umetnost i njen odonos prema fotografiji — otvorili prostor umetnicima kao 3to
su Metju Barni (Matthew Barney) ili Pipiloti Rist (Pipilotti Rist), a u tom sklopu pomenucu i ovogodiinju

izlozbu Milice Tomié.

Nedavno je zatvorena izlozba koju smo bili naslovili: Semjuel Beket/Brus Nauman (Samuel Bec-
kett/Bruce Nauman). Zeleli smo da istrazimo meru uticaja Beketa na film i na koncepciju prostora u
video artu. Interesovalo nas je koliko su Beketova dela sedamdesetih i verovatno Sezdesetih bila bliska
konceptu u ovom slué¢aju Naumana, odnosno koliko je Nauman bio bli-
zak Beketu. I pokazalo se, narocito u dva izlozena rada, da su njih dvo-
jica veoma bliski. Naumanov Beketov hod (Beckett’s walk) — §to je direktan ci-
tat — veoma je srodan Beketovom Skveru (Squart). Za Naumana je ovaj

projekat bio izrazito podsticajan jer je i inace zaokupljen Beketom.

Priredili smo i izlozbu Saj Guo—Dianga (Cai Guo—Qiang) — Kineza koji je
dugo ziveo u Tokiju a potom se preselio u Njujork. U njegovim radovi-
ma se oseaju uticaji svih triju kultura. Realizovao je izvanredan proje-
kat na gradilidtu naSe nove zgrade: instalirao je od specijalnih materijala
nacinjenog zmaja koji je leteo tako visoko da je dodirivao gradevinske kra-
nove. Hiljade ljudi koji su posedivali Kunshistorise muzej (Kunsthisto-
risches Muzeum) mogli su da vide kako zmaj u vazduhu opisuje liniju naseg

bududeg prostora.

Kod nas je izlagala i Sirin Nesat (Shirin Neshat) — iransko-ameri¢ka umet-
nica €iji se rad takode bazira na interkulturalnosti. Sirin Nesat obraduje
pitanja feminizma — zaineresovana je za status Zena u islamskim drustvi-
ma i za promene koje nastaju pri njihovom prelasku u zapadnu kultu-
ru. U toku je izlozba nordijskih umetnika.

Kao §to sam veé rekao — gradi se nasa glavna zgrada. Kunsthale je poceo

kao privremena institucija, u privremenoj zgradi. Pokazalo se da je to

bilo od velike koristi, jer smo za izlozbe mogli da primenimo filozofiju
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prazne kutije. Mogli smo da kreiramo arhitekton-
ski kontekst za svaku izlozbu i za svakog umetnika
posebno. U tome je sustinska razlika Kunsthalea
i klasiénih muzeja; u njima se — zbog mnogo strikt-
nije arhitektonske strukture — ne mogu slediti
izlagacke potrebe zbirki. Velika nasa prednost je, da-
kle, §to nemamo kolekeija i §to mozemo svakoj iz-
lozbi stvoriti poseban arhitektonski ambijent. Me-
dutim, formiranje posebnih prostora unutar pra-
zne kutije traje i po nekoliko nedelja, pa — ako je
program baziran samo najednoj izloibenoj lini-
ji — za to vreme nema izlozbi. Kad sam dosao u
Kunsthale zalozio sam se da izlozbe budu jos re-
centnije i da se §to pre programski osmisli druga iz-
lozbena linija. Smatrao sam i smatram da moramo
biti fer prema posetiocima — oni uvek treba da
imaju $ta da vide kod nas.

Sad se u dva prostora realizuju dva izlozbena pro-
jekta — dakle u svakom trenutku u Kunsthaleu je
bar jedna izlozba, a upravo osmisljavamo i organiza-
cionu te programsku Semu za novu zgradu. Poku-
savamo da anticipiramo buduénost, da premostimo
vreme izgradnje, pa na prostoru jo§ nezavr§enog
objekta organizujemo razna umetnicka desavanja,
poput onog sa zmajem. Publika i becki finansije-
ri mogu tako veé sad da saznaju §ta ce se sve u bu-
duéoj zgradi dogadati, a mi opet mozemo da pre-
ispitamo sopstvenu sposobnost da sa novim pro-

storom programski izademo na kraj.

Nova zgrada Kunsthalea biée u sklopu muzejskog
centra — Muzejskog kvarta (Museumsquartier). Tu
njoj ¢emo sprovesti dve izlozbene linije. Otvaranje
je zakazano za maj idude godine.

Sada organizujemo oko I2 izlozbi savremene
umetnosti godisnje: 4 u velikoj zgradi — povrsi-
ne oko 90O metara kvadratnih, a ostale u manjoj
— od oko 700 kvadrata. Imamo i prostor rezer-
visan za projekte.

Casopis za knjizevnost i kulturu, i drustvena pitanja

Nije nam cilj da sakrificiramo umetnost, ve¢ zeli-
mo da nasa kuda bude ogledalo drustva i ljudi.
Umetnicka institucija mora da usvoji sve kvalitete
savremene umetnosti: inovaciju, dinamizam,
kriticitizam... Mora da bude socijalni subjekt ko-
ji ée biti povezan sa raznorodnim segmentima dru-
§tva. Ukoliko, recimo, direktor jedne umetnicke in-
stitucije ne poznaje li¢no direktora obliznje skole —
on nije dobar direktor; direktor umetnicke institu-
cije mora da shvati da je direktor §kole njegov part-
ner. Zatim, ukoliko direktor umetniéke instituci-
je ne zna kakva mu publika dolazi na izlozbe —on
takode nije dobar direktor. Da bi bio u stanju bi-
lo sta da menja na bolje, direktor umetnicke in-
stitucije mora da zna koji tip publike privlaée iz-
lozbe njegove kuée, a bilo bi dobro da zna i sta

posetioci misle o ustanovi na ¢ijem je éelu.

Jedno od mojih prvih zalaganja — kad sam postao
direktor — bilo je da Kunsthale ugovori stalnu sa-
radnju sa be¢kim Ekonomskim fakultetom. Ta
saradnja je ostvarena, i mi od Ekonomskog insti-
tuta dobijamo godiinje izveStaje sa rezultatima
istrazivanja koja se sprovode redovnim anketira-
njem naSih posetilaca. Iz tih izveStaja saznajemo ne
samo koliko nas posetilaca poseéuje, veé i §ta pu-
blika misli o naSoj kudi, kao i koji su sve razlozi
za posetu. Na osnovu tih istrazivanja moze se reéi
da Kunsthale ima veoma mlade posetioce — vise
od 80% mlade je od 40 godina. S druge strane,
iako se trudimo da privuéemo raznorodnu pu-
bliku, iz istrazivanja se vidi da jo§ ne mozemo da
se pohvalimo znaédajnijim prosirenjem obrazovne
strukture: i dalje je najveéi deo nase publike sa
srednjim ili visokim obrazovanjem. Cakni ogroman
porast broja posetilaca — sa dotadasnjih 55.000
na 160.000 u proéloj godini — nije bitnije pro-

menio sliku o obrazovnoj strukturi: nase poseti-



oce i dalje dominantno odreduje obrazovanje, a ne materijalno stanje. Ali politikom privlaéenja pu-
blike, borbom za njenu paznju, postepeno pridobijamo ne samo studente i dake ve¢ i one koji nemaju

naviku da pose¢uju umetnicke institucije. To je teika borba, posebno u kapitalisti¢kom drustvu.

Ako me pitate koliko Kunsthale uti¢e na kriterijume za vrednovanje umetnickih dela, reéi éu da mi
koji tamo radimo nismo sudije i da samo otvaramo prostor savremenoj umetnosti. Ne smatram se te-
oreti¢arem umetnosti, ve¢ direktorom jedne od umetnickih institucija. Nastojim da Kunsthale bude
vazan element u komunikaciji umetnosti i umetni¢kog misljenja sa publikom, i ne prihvatam stav da
se umetnost u eri medija degeneriée i vulgarizuje prezentacijom i borbom za publiku. Ako zelimo da
ostanemo na javnoj sceni kao relevantna umetnicka institucija, odnosno ako zelimo da umetnost i
dalje igra odredenu drustvenu ulogu a ne da bude marginalizovana i svedena na uski krug znalaca, mo-
ramo se boriti za dru§tvenu pozornost razli¢itim strategijama — dakle i marketingom i animacijom.
Ako ne zelimo da idemo ispod nivoa — ako ne Zelimo da pravimo popularne programe, moramo na-
Se projekte uéiniti popularnim. Ne mozemo se ponasati kao nekakva administrativna institucija, ili kao
ljudi iz kule od slonovaée, ili kao da smo kakav moralni institut (§to bi bilo vrlo nemacki), veé kao ljudi
koji zele da njihova institucija bude vazna u drustvu i da bude mesto razmene umetnickih poruka. Za-

to moramo biti i glasni i jasni.

o S 108 WL Rurd DOBRA 1108A UMETNOST

Posle sloma velikih pri¢a, posle postmoderne, moze
se postaviti pitanje vrednovanja umetnosti. Kao
kustos i direktor, osedam se poput istrazivaca u
dzungli. Ali kad se u tom poslu stekne iskustvo,
onda se znaju putevi koji nisu svima vidljivi.
Znamo kako da se kroz dzunglu kreéemo i kako
da pronademo ono §to trazimo. To je struénost
koja dolazi iz mnostva videnog, procitanog, sazna-
tog... I tu su kriterijumi. Kao §to morate da veru-
jete vodi¢u kroz dzunglu, ili éete se u protivnom

izgubiti u njoj, tako treba da verujete i nama.

Cinjenica, recimo, da sam odabrao radove Milice

Tomié za jednu od izlozbi u Kunsthaleu nije za-

snovana na podatku da je ona iz Jugoslavije i da
dolazi iz konteksta koji je sad svetu veoma zanimljiv. Njene radove sam odabrao zato §to mislim da su sjaj-
ni i da je to dobra umetnost. Izabrao sam ih kao $to bih izabrao radove bilo kog umetnika — recimo nekog
iz Engleske. Vaino je §ta umetnik kazuje, ali je takode vazno i kako to kazuje. Ba$ me briga za Istok, Zapad,

i sli¢ne odrednice — ako odaberem nesto odavde, ili sa bilo kog drugog mesta na svetu, to ée biti zato §to sma-
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tram da je rec o dobrom umetni¢kom delu. Sad je
moda otkrivati regione u kojima se deSava nesto spe-
cijalno — recimo slom komunizma, ili rat, ili posle-
ratna situacija. Podleganje toj modi obiéno se zavrsava
izolacijom, i na dugi rok je lofe po umetni¢ku poziciju
Jjudi iz tih regiona u medunarodnom kontekstu. Da-
kle, Mili¢inu izlozbu uvrstili smo u medunarodni
program jer su njeni radovi dobri, a ne da bismo is-

punili dug prema, da tako kazem, umetnicima sa Istoka.

POLITIKA I UMETNOST

Od politike uvek zavisite. Umetnost i politika ni-
kad nisu razdvojene. Svaka umetnost je politicka,
¢ak i ona koja to ne zeli da bude. Od politike zavi-
site kao §to zavisite od ekonomskog, politickog i
istorijskog konteksta — od kojih uostalom i sama

politika zavisi.

U zapadnim neoliberalnim dru$tvima politika se
svodi na magiju brojeva — trazi se kvantitet. Svi me
prvo pitaju, pogotovo sponzori, koliko posetilaca na-
§i programi mogu da privuku u Kunsthale. Da bih
umanjio njihovu brigu o tome i ubedio ih da nam
daju novac, predstavljam im, obrazlazem i govorim o
na$im planovima i projektima. To su sve projekti od
javnog znacaja, ali i zbilja nai projekti — programi u
koje mi iz Kunsthalea duboko verujemo. Nikad nismo
odustali od kriti¢kosti zarad novca. Naprotiv. lako iz-
reka kaze da ne treba ujedati ruku koja vas hrani,
smatram da je ba$ treba ujedati da onaj ko vas

hrani ne bi zaboravio da ste tu.

HAJDER

Ako je moj primarni cilj da Kunsthale bude me-
sto koje generi$e pozitivnu javnu atmosferu u od-
nosu na savremenu umetnost — mada znam da su

razli¢iti na¢ini ostvarenja tog cilja — moram kon-

Casopis za knjizevnost i kulturu, i drustvena pitanja

statovati da je Nacionalna partija slobode gospodi—
na Hajdera poslednjih godina delovala nasuprot
toj intenciji. Ljudi iz te partije ¢inili su sve da
umanje ugled savremene umetnosti u javnosti.
Sluzili su se populizmom, napadima na umetni-

ke, napadima na umetnicke institucije...

Nave$¢u jedan primer. Krajem 1998. priredili smo
izlozbu Becke grupe. Umetnici te grupe — bavedi se
uglavnom pitanjima jezika i vizuelnih umetnosti ka-
snih pedesetih i ranih Sezdesetih — stekli su znacajno
mesto na mapi umetni¢kih pojava svog vremena.
Jedan Konrad Bajer (Bayer) bio je ¢lan te grupe,
Gerhard Rim (Rithm), Beckoj grupi je pripadao i arhi-
tekta i teoreti¢ar Fridrih Ahlajtner (Achleitner), za-
tim Artmann... Nacionalna partija slobode tesko
se obrusila na jedan rad insistirajuéi da ga izbacim
sa izlozbe. U pitanju je slika na kojoj su prikazani
beba i penis. Protumadili su to delo potpuno po-
gresno, a zatim tu pogreinu interpretaciju populi-
sticki upotrebili protiv savremene umetnosti. Go-
vorili su da ta slika promovise seksualno nasilje nad
decom, a znadenje tog dela potpuno je suprotno. No,
svojom pri¢om, pripadnici Nacionalne partije slo-
bode pobudili su niske strasti neobavestenih i ne-
dovoljno obrazovanih ljudi, a zatim su nas i napali
u gradskoj skupstini traze¢i da nam se uskrate do-
nacije. Tu vrstu javnih rasprava o umetnosti pam-
timo iz proslih vremena, iz totalitarnog perioda.

Naravno, nisam pristao da uklonim sliku sa izlo-

ibe.

Ovaj primer je samo deli¢ velikog mozaika poku-
$aja Nacionalne partije slobode da diskredituje
savremenu umetnost igrom na kartu populizma.
Uspeli su da stvore izvesno negativno raspoloie—

nje i da nanesu §tetu umetnickim institucijama.



To je efekat gospodina Hajdera i njegove partije
poslednjih godina. Sada su u vladi.

Zanimljiva i duga rasprava vodila se nakon $§to je
kustos Robert Flek odbio saradnju na velikoj izlo-
zbi Be¢ 2000, planiranoj za kraj ove godine. Izlo-
zba je zamisljena kao neka vrsta oprostaja od sta-
rog Beca i biée priredena u staroj zgradi Kunstha-
lea. Namera je da predstavimo pogled na Be¢ iz va-
na, dakle da ljudi iz druge perspektive, kustosi iz
inostranstva, prezentuju austrijsku umetnost na
kraju ovog veka. Pozvali smo Roberta Fleka (Flack),
zatim Paula Herkenhofa iz njujorskog Muzeja mo-
derne umetnosti (MOMA), Rozu Martinez (Rosa
Martinez) i druge, da koncipiraju postavku. Kad je
aktuelna vlada formirana, Robert Flek je odbio
da uéestvuje obrazlazuéi to re¢ima da — otprilike —
sa umetnicima i institucijama iz drzave koja ima
takvu vladu on ne zeli da saraduje. Flek je svojim
¢inom pokrenuo §iroku javnu raspravu koja se
pokazala veoma plodonosnom, a ¢ini se da je bi-
la i neophodna. Odgovorio sam javnim pismom
da ne mogu da se slozim s njim. Mnogi od nas su
to udinili — jasno smo predoéili svoj stav u inter-
vjuima i tekstovima u medunarodnoj stampi. Go-
vorio sam za Njujork tajms (Wew York Times), Art forum,
Art njuz (Art News)... Nakon sto se Robert Flek oglasio
u Le Mond—u... odnosno u Liberasion—u (Liberation),
poslali smo i mi njima nasu izjavu... Nije stvar u
tome §to Kunsthale ne finasira drzava ve¢ grad
Be¢ —u kome je jos uvek na vlasti koalicija socijalista
i konzervativaca — nije dakle stvar ni u tome sto
se mi dobrim delom izdrzavamo od privatnih do-
nacija, pitanje se mora postaviti na najopstijem
nivou: da li se moze i da li treba nastaviti bavljenje
umetnickom praksom u zemlji u kojoj je vlada, ili

deo nje, duboko protiv savremene umetnosti? Da

li se u takvim uslovima moze nastaviti sa prezen-
tovanjem savremene umetnosti u za to specijali—
zovanim institucijama, da li treba nastaviti, i da li
se moze i da li treba da se nastavi internacionalna
umetnicka saradnja? Moj odgovor je — da! Mora
se nastaviti! Mi imamo obavezu da nastavimo! U
suprotnom — bez borbe predajemo estetiku, kul-
turu i politiku desnici ¢ija ée shvatanja tada lako
prevladati. Moramo da nastavimo da bi se nasi gla-
sovi — kojima je upravo sad neophodno da se ¢uju
— i dalje ¢uli. Moramo ocuvati veru u to da ono
§to radimo i govorimo ima odjeka u javnosti, mo-
ramo staviti ad acta imobiliSuéu bojazan da se kori-
$éenjem marketinga za promociju umetnickih dela,
ideja, shvatanja i ciljeva degenerise polje umetnosti.
Televizijski i novinski izvestaji i te kako imaju uti-
caja — pa ljudima je tako pred o¢ima ono sto radi-
mo! Ne bi nacionalisti napali Kunsthale da je na-
§a institucija okrenuta iskljuéivo uzanoj art sceni,
veé je napad usledio zbog saznanja da nasi progra-
mi imaju brojnu publiku — da smo dakle od utica-
ja na javno mnjenje kad su u pitanju ideje o sa-

vremenoj umetnosti.

Videéemo kako ¢e Nacionalna partija slobode rea-
govati sada — kada je u vladi — na savremenu umet-
nost i umetnicke institucije. Videéemo, zapravo,
kako ¢e reagovati aktuelna vlada. Pokazaée se ubr-
zo u kojoj meri je njena aktivnost u kontekstu
funkcionisanja Austrije i dalje kao slobodnog i
demokratskog drustva i u kojoj meri je spremna
da principe svog delovanja uskladi sa temeljnim
vrednostima otvorenog drustva. Umetnicke institu-
cije kao sto je Kunsthale, sa provokativnim progra-
mima, mogu da budu neka vrsta drustvenog termo-
metra. To 3to vlada ukida subvencije za kulturnu

inicijativa Unikum (Unicum) u Klagenfurtu nije do-
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bar znak — ukazuje da tesko podnosi kritiku, ili, me-
dicinskim reénikom: termometar pokazuje povi-

§enu temperaturu drustva.

Bi¢emo u stanju da javnost obavestavamo o ova-
kvim postupcima vlade i da signaliziramo na uzbu-
nu samo ako smo zajedno i ako radimo zajedno.
Zato stvaramo mrezu umetnickih institucija i izda-
jemo javna saopstenja. U inostranstvu imamo kre-
dibilitet i ljudi tamo odobravaju nase postupke. I u
novim politi¢kim uslovima kustosi iz inostranstva
— sa izuzetkom Fleka — nastavljaju saradnju sa na-
ma, tako da ¢e najesen ipak biti izlozbe o Be¢u. U
toku je izlozba umetnika iz severnih zemalja — ni-
ko od njih nije odbio saradnju, §tavise, objavili su
deklaraciju u kojoj izrazavaju neslaganje sa idejama

i postupcima nacionalisticke desnicarske vlade.

Ima smisla, posebno danas, raditi za savremenu
umetnost, saradjivati, predstavljati austrijske
umetnike u inostranstvu, predstavljati i medu-
narodnu scenu u Beéu. Smisla ima, kao i ra-
nije, i Kunsthale i druge srodne institucije
mogu biti od znadajne drustvene koristi, me-
dutim to ne znaé¢i da se nas rad moze nastaviti
kao da se nista nije dogodilo. Desila se prome-
na — nacionalisticka partija je sada u vladi. Mi
moramo biti veoma oprezni, otovoriti ¢etvore oci
za njihove reakcije na savremnu umetnost i za
njihove postupke u vezi s njom. Svaki njihov
korak mora biti u fokusu nage paznje. A zatim
— moramo biti glasni na internacionalnom pla-
nu ukoliko uéine nesto $to moze naneti stetu slo-
bodi umetnosti i statusu umetnika u zemlji ili iz-
van nje. Neéemo da politi¢ari iz te partije govore
na na§im otvaranjima niti da potpisuju kataloge
nasih izlozbi. Vrlo éemo paziti da Kunsthale politicki

ne instrumentalizuju. Ne zelimo da nasa reputacija
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bude stavljena u sluzbu njihovih ciljeva. Ne zelimo
s njima saradnju ni kad izlazimo na internacionalnu
scenu. Veé godinama neposredno saradujemo sa
svetskim muzejima — nama nije potreban posrednik
u vidu kulturnog atasea. Ako nam jeza neku izlozbu
neophodna saradnja sa recimo Tejt (Tate) galerijom,
direktno éemo s njom stupiti u vezu. Saradnja preko
posrednika, ambasade i kulturnih atasea politika
je jucerasnjice. Danas postoji profesionalna mreza
velikih muzeja i saradnja funkcioniSe izvan super-
vizorstva drzave. To je uostalom u vezi sa naf¢inom
finansiranja: u Americi su umetnicke institucije
na privatnom kapitalom, a u Evropi — gde su jos
uvek uglavnom na budzetima — finansiranje je izvan
drzavne aparature. Nije to zato §to politika ima ten-

denciju da sferi umetnosti prepusti autonomiju, ne

—zele politiéari i dalje da uti¢u na pitanja umetnosti,

stvar je u novcu: preskupo je- A i drustveni razvoj
tokom osamdesetih i devedesetih uticao je na Sirenje
svesti o potrebi za vecom slobodom umetnosti.
Ukratko — saradnja medu umetnickim institucijama
je uneprestanom razvoju, sve je teSnja i plodonosni—

ja, 1 8titi nas od negativnog uticaja drzave.



Imamo sreéu da je Kunsthale privatno organizovana institucija koja radi na bazi trogodignjih ugovora
sa gradom Becom. Predstavljamo i branimo program pred gradskom skup$inom, a ova ga potom usva-
jaifinansira. Nismo dakle unutar vladine administrativne strukture. U mnogo tezoj situaciji su veliki sta-
ri drzavni muzeji — ¢uje se esto da ljudi koji u njima rade misle kako je nama lako jer smo izvan drzavnog
finansiranja. Mislim da su i za drzavne muzeje od velike koristi nase deklaracije jer se odnose i na njih.
Dokle god budemo u stanju da zajednicki formiramo programsku oijentaciju, to ¢e biti svima od ko-
risti. Mnogo je teze odrzati se kad si sam. Korisno je dakle, sto se stvara praksa zajedniékog reagovanja na
postupke vlade — tako je lakse odbraniti se od velikih instrumentalizacija. A korisno je i za o¢uvanje po-

zitivnog javnog mnjenja spram savremene umetnosti.

POPULARNOST ILI POPULIZAM

Ako mi u Kunstahaleu Zelimo da znamo ko posecuje nase izlozbe, to ne znaci da imamo nameru da
prilagodavamo programe ukusu publike. To prilagodavanje bilo bi populizam. Populistiéka politika
zasniva se na ispunjavanju Zelja publike. Mi ne pravimo programe da bismo ugodili publici, ali zZelimo
publiku na nagim izlozbama. Verujemo da estetske i saznajne vrednosti umetnosti treba da komuniciraju
sa svetom i izvan profesionalnog kruga u kome se iniciraju. Umetnost ne treba da bude zatvorena u
krugu onih koji o njoj dosta znaju. Mi dakle pravimo razliku izmedu popularnosti — koju
zelimo, i populizma — koji ne zelimo. Cilj nam je da opstanemo u svetu u kojem je popu-

lizam tako jak.

Populizam je uvek u vezi sa politikom — ne pojavljuje se on niotkud na politi¢koj sceni.

Stalno je tu, na svim nivoima, ali u razli¢itoj meri.

Ako bih pokusao da odgovorim na pitanje zasto je Partiji slobode populizam doneo toliko
uspeha proteklih godina, morao bih da uzmem u obzir nekoliko faktora.

Najpre, éinjenica je da Austrija veé dugo odrzava neku vrstu politicke ravnoteze zasnova-
ne na drustvenom konsenzusu konzervativaca i socijalista. To traje od 1945, na svim ni-
voima. Posle Drugog svetskog rata ljudi su Zeleli mir; rane su jos bile Zive i Zeleli su da
socijalni i kulturni konflikt stave pod tepih. Znali su da je dugotrajni predratni otvore-
ni politi¢ki konflikt izmedu socijalista i konzervativaca doveo i do gradanskog rata 1934, i
da je to veoma pomoglo nacistima da prigrabe moé. I, posle rata, o konfliktu se viSe nije
otvoreno govorilo. U tom smislu Austrija je imala drugadiju strategiju od strategije Ne-

macke.

Tek je rasprava o Valdhajmu, pokrenuta izvan Austrije, navela ve¢inu Austrijanaca da po¢-
nu da postavljaju pitanja o ulozi njihove zemlje u Drugom svetskom ratu i o periodu neposredno posle
rata. Tada je otvoreno i pitanje da li se Austrija suocila sa istorijom i sopstvenom odgovornoséu. Tek
tada se ponovo pocelo otvoreno govoriti o konfliku, ali je politika konsenzusa i dalje ostala na snazi. Iz-

gledalo je da ce se sistem koalicije konzervirati za sva vremena.
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Logika koalicije utkala se i u sferu podele poslova, i
sveukupna ekonomska i drustvena situacija bila je
stabilna — ali veoma inertna za promene. Mnogi, na-
roéito mladi, znali su samo za koalicioni sistem i
umorili su se od njega. Zeleli su promene, kakve god
one bile.

Drugo, mislim da su ljudi zaboravili koliko je
protok ljudi oduvek bio vazan za Austriju. I Beé je
takav kakav je ba§ zahvaljujudi mesanju ljudi i kul-
tura. To se zaboravilo i pojavila se ksenofobija.

Populizmom, nacionalisti¢cka Partija slobode vesto
je instrumentalizovala ksenofobiju govoreéi da ée
stranci oteti Austrijancima radna mesta. A to nije
taéno — Bec¢u su i danas potrebni ljudi spolja. To je
grad koji stari i, ako se hoce zadrzati postojeci so-
cijalni i penzijski sistem, moraju se otvoriti vrata
strancima. Kad su nacionalisti krenuli da pothra—
njuju ksenofobiju, kolaciona vlada je napravila
krupnu gresku pokusavajuéi da se kompromisom
prilagodi logici nacionalistickog populizma. Nije
nagla jasan odgovor. A odgovor je mogao da bude
takode populisticki, ali sa drugim predznakom:
moglo se na raspirivanje ksenofobije odgovoriti ras-
pirivanjem ksenofilije i jasno reéi da nam je neo-
phodna radna snaga spolja. Ksenofobiji se moralo
odluéno suprotstaviti i jasno staviti do znanja da je
apsolutno neprihvatljiva. Moglo se postaviti i pitanje
kako to da neko sa poljskim prezimenom moze bi-
ti protiv Poljaka koji dolaze u Beé, ako su koju de-
ceniju ranije ¢lanovi njegove familije bili dosljaci.
Ali nije se to pitanje postavilo niti se ista jasno reklo.
Nacionalisticka partija je umela i da se prilagodi vre-
menu. Iskoristila je nova sredstva za stare sadriaje —
mi za to kazemo: staro vino u novim bocama. Marketing im
je bio dobar — predstavili su svog mladog lidera, go-
spodina Hajdera, u imidzu sportiste, kao jednog od

mnogih mladih. A konzervativei i socijalisti su, na-
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suprot Partiji slobode, predstavili svoje ostarele funk-
cionere koji se ve¢ godinama smenjuju u raznim in-
stitucijama, koji nisu dinamiéni, ne izgledaju mlado-

liko i nisu u skladu sa novim pozeljnim imidzom.

No, vlada sada mora da pribegne neatraktivnim me-
rama smanjenja budzetskog deficita. Vide¢emo kako
¢e ljudi na to reagovati. Biée tesko populisti¢ki ob-
jasniti smanjenje budzeta. To ée biti izazov koji bi
mogao da dovede i do pada vlade. Ve¢ se proslog
meseca pokazalo da Hajderova partija gubi na po-
pularnosti — ljudi su razodarani §to od datih obe-
¢anja nema nista. Prilika je sad za druge partije da
se oprobaju u opozicionoj borbi i da nadu jasnu

strategiju suprotstavljanja populizmu.

NAPUSTANJE AUSTRIJE

Nikad nisam pomisljao da napustim Austriju iz
politi¢kih razloga. Uostalom, smatram da je Austrija
jo§ uvek demokratska drzava i drzim da su i rasprave
koje tamo vodimo potpuno otvoreno i javno dokaz
tome. Ali moramo biti veoma obazrivi jer su se
stari duhovi uznemirili. Postoji opasnost od opsesiv-
nog dejstva volje za mo¢ na ljude, ali u ovom trenut-
ku Austrija je nesumnjivo jo§ uvek demokratska
drzava. Dakle nisam, bar dosad, imao razloga da raz-
mi§ljam o napustanju zemlje iz politickih razloga.
Ako sam i razmiiljao o tome, to nije bilo zbog
politike. Imao sam ponudu da predem u jedan
japanski muzej, ali sam zakljucio da Japan nije ze-
mlja u kojoj bih voleo da zivim. Ranije, kad sam bio
student, svidao mi se zivot u Njujorku. Tamo
imam rodbinu koja je bila prinudena da napusti
Austriju dvadesetih godina ovog veka — jedni su se
iselili u Ameriku a drugi u Brazil. Dakle, kao stu-
dent sam mislio da ¢u se preseliti u Njujork — ali
iz sasvim drugih razloga od onih koji su nekad mo-
ju familiju naterali da napusti Austriju.



BubpucéNoST

Ne plasim se buduénosti. Mislim da je Austrija évrsto vezana za zajednicko trziste i da ée zestoko rea-
govanje Evropske unije na promenu austrijske politike imati dejstva. Optimistom me ¢ine ekonomski,
spolja nego i iznutra, i da e se na sva nastojanja da se austrijsko drustvo transformise u neliberalno
i zatvoreno znati reagovati. A kao §to sam rekao, umetnicke institucije i odnos prema njima, te odnos
prema savremenoj umetnosti i njen drustveni status, bi¢e ogledalo demokratije i slobode narednih
godina. Ué¢inidemo sve da Austrija ostane deo slobodnog sveta.

SLICNOSTI SRBIJE I AUSTRIJE

Na prvi pogled nema puno sli¢nosti. Ali nakon 3to je Evropska unija uvela sankcije Austriji, ljudi
su i tamo poceli da govore — mislim da se to moze uporediti sa raspolozenjem u Srbiji — da je ceo svet
protiv njih. Kao da nikakvih razloga za sankcije nije bilo. I onda, posto su dakle svi protiv nas, moramo se
svi drZati zajedno 1 biti na okupu. Sve u tom stilu. Na povrsinu populistickog diskursa isplivale su sve moguce
teorije zavere — te socijalisticka internacionala je protiv nas, te je to medunarodni kapital, pa Francuska, $ta god...
To je pomoglo vladi da izbegne raspravu o pravim problemima — vesto su paznju javnosti skrenuli ka
bojkotu i sankcijama. Ali mislim da im je vreme
izbegavanja isteklo i da ée uskoro morati da se su-

oce sa pravim problemima.

U Austriji se ¢esto i u raznim prilikama glorifikuje
proslost — velika imperija, uz pri¢u kako je sve to izgublje-
no pocetkom ovog veka. To je izraz kolektivnog osecaja
superiornosti i megalomanije, pomesan sa isto-
vremenim dubokim kompleksom inferiornosti

zbog veli¢ine danasnje Austrije.

Kompleks superiornosti danas se uobli¢io u pri¢u
o tome da smo zemlja kulture, supersila kulture, $to je
takode bazirano na mitu o slavnoj proslosti.
Imamo mi izvrsne umetnike i sjajnu istoriju
kulture i umetnosti, ali je smesno govoriti i vero-

vati da smo izmislili kulturu i umetnost. A pone-

kad se ¢ini da tako o sebi mislimo.

U Austriji se retko ko suocava sa ¢injenicom da su sankcije uvedene jer je nacionalisticka Partija slobo-
de — ¢iji su politi¢ari izrekli na ra¢un demokratskog liberalnog i otvorenog drustva neverovatne pogrde —
dosla na vlast. Jedan od njenih lidera izjavio je kako su koncentracioni logori bili obi¢ni zatvoreniéki lo-

gori, uzburkalo je to malo javnost, ali nikom se nista nije desilo. Drugi, u Donjoj Austriji, nedavno je
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citirao SS-ovski kredo: Na§ponosje nasa duznost! Zbog toga biu svakoj drugoj zemlji Zapadne Evrope ta-
kav politiéar bio nateran da podnese ostavku. Takve stvari ne bi smele da se tolerisu, ali, koliko znam,
taj éovekjejoé uvek lider Partije slobode u Donjoj Austriji. O tome treba govoriti, a ne izmiéljati ko-

jekakve zavere.

Kad neko u Austriji ili van nje izrekne kritiku na raéun vlade i homogenizacije koju ova sprovodi, od-
mah mu se prisije etiketa izdajnika. Proglase ga neodgovornim i nepatriotom jer, kazu, prlja drzavu. Ni-
ko da se zapita jesu li neke stvari u drzavi zbilja prljave, ve¢ se odmah onaj ko na prljavitinu ukaze
proglasi prljavim i nepatriotom. Kao da je onaj ko govori o lo§im stvarima odgovoran za njih, a ne onaj
ko ih je uzrokovao. Gospodin Hajder je izjavio da bi trebalo ljude koji govore lose o Austriji i njenoj
reputaciji pozvati na odgovornost. To je apsolutno nedemokratski, i upravo takve izjave razlog su sank-

cijama...

Tu bi mogle da se nadu sli¢nosti izmedu Srbije i Austrije.

KAKO JE DOSAO U BEOGRAD
Proslog novembra bio sam u Beogradu da bih odabrao neke radove za izlozbu koju smo u to vreme
radili — ali nisam naSao nista §to bi bilo interesantno. Potom sam u Insbruku video rad Milice To-
mi¢ i svideo mi se. Zanimljiv je, na visokom umetni¢kom nivou. U Kunsthaleu smo
odluéili da joj organizujemo izlozbu i u Be¢u. Preko Milice sam se upoznao sa dru-
gim ovda$njim umetnicima i njihovim radovima, pa sam doSao u kontakt sa raznim
ljudima iz Beograda. I svi su me zvali da dodem. Zvaniéno, Centar za savremenu umetnost

pozvao me je da kod njih odrzim predavanje, i ja sam krenuo na put.

Sto se tog predavanja ti¢e, smatrao sam da tema treba da se odnosi na nesto §to ovde
trenutno nije u samom centru paznje. PreZivljavanje umetnickih institucija u uslovima razvijenog
kapitalizma — to svakako da nije u centru zanimanja ovdasnje javnosti, u situaciji u ko-
joj ste. Ali problem sticanja paznje javnosti u izmenjenom medijskom svetu je pro-
blem s kojim cete se uskoro sigurno susresti. Takode i s pitanjem kako o¢uvati umet-
nickim institucijama status kritiékog i umetnicki priznatog ¢inioca u drustvu. Tu je
i potreba razlikovanja popularnosti i populizma — na §ta sam jasno ukazao. Ako vas ti
problemi ne dodiruju u ovom trenutku, sigurno hoce — uskoro!

BEOGRAD

Ovo je bio za mene veoma interesantan put, interesantniji nego $to bi bio recimo put
u London o kome znam mnogo vise nego o Beogradu. Trebalo bi ¢esée ovde dolazi-
ti, da bi se shvatilo vase drustvo iznutra. Mada, sve se veoma brzo menja i ne verujem da ¢e Beograd

biti isti za godinu dana. Nadam se da ée promena biti nabolje — onda bih se jo§ bolje osecao ovde.

Da skratim: zaista mi se dopao Beograd.
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Pamtiéu ovu posetu po dobroj umetnosti koju sam video i pPo interesantnim ljudima koje sam Sreo.

Pamti¢u hotel Mazestik i njegov enterijer koji je u stilu Cetrdesetih. Nadam se da de takav i ostati —u
tome ima mnogo stila. Mislim da ljudi koji vode Mazestik nemaju pojma §ta imaju, a to bi mogao da
bude vazan kapital za privla¢enje stranih turista Zeljnih nostalgié¢nih atmosfera starih hotela.

Pamti¢u posetu memorabilijama Dragana Srdi¢a. U njegovom stanu se moze videti neverovatan broj ra-
znorodnih predmeta — od Titovih skulptura do starih vaza — koncentrisanih kao na kakvoj buvljoj pi-
jaci. A sve to u njegovoj spavacoj sobi. Podsetilo me je to na ¢udesnu masinu iz bajke o izgubljenim

idealima i zaboravljenim vremenima. To je ¢aroban svet u koji sam zakoracio.

Pamticu i zivahnu atmosferu na ulicama koja uopste nije u skladu s ovdagnjom trenutnom socijal-
nom, ekonomskom i politickom situacijom. Setilo me to na pri¢e mojih roditelja o Austriji posle Dru-
gog svetskog rata. Ljudi su zeleli da osete Zivot, da uzivaju. Trosili su viSe novca nego $to su imali. I ovde
sam video ljude koji imaju mnogo novca, a izvesno je da ga nisu zaradili legalnim radom. Video sam ve-
lika skupa kola u zemlji u kojoj se ona ne mogu zaraditi normalnim putem ni za 40 godina rada. Dru-
§tveno raslojavanje se u Beogradu dobro vidi i oseca.

Veoma mi je zanimljiva turbo muzika — fenomen s kojim sam se susreo u noénim satima. Jako je vulgarna,

ali i ¢udna, veoma specifiéna. Nigde to nisam doziveo. Kao da je selo preuzelo grad. Folk muzika — to

je u osnovi, ali sa apliciranim urbanim elementima. Najéudnije je to zvudi veoma turski, muslimanski,
a insistira se na odredenju srpski ili jugoslovenski turbo-folk. Ljudi vole tu muziku — ona je evidentno deo
kulturne scene mladih, i kao da se previda da ne zvuéi nimalo srpski. Recepcija turbo-folka je nacionali-
sticka — a u toj muzici ima toliko elemenata muslimanskog i turskog. Ne mogu jasno da odredim znacenje

tog fenomena, ali je veoma interesantan.

Paznju su mi privukle i neke vrste kuca. Ljudi koji imaju puno novca unose u grad svoj lo§ ukus: na vr-

hovima visokih zgrada ni¢u jednospratnice ili dvospratnice koje lie na seoske kuce.

Veoma neobiéno: folk muzika koja je osvojila grad, na vrhu gradskih kuca seoske kuée... Selo je pre-

uzelo grad, Sto je zanimljiv fenomen.

R. E. C. no. 59/5, septembar 2000



