<;:>0 METAFORICI SECANJA</:Y

Ko govori o secanju, ne moze da izbegne metafore. To se ne
odnosi samo na knjizevnu ili laicku refleksiju. I u nauci svaka
nova teorija pamcenja uglavnom donosi i novu <1>slikovi-
tost.</1> Fenomen secanja ocigledno se opire direktnom opi-
sivanju i tera nas u slikovitost. Slike pri tome imaju ulogu fi-
gura misli koje ogranicavaju pojmovna polja i prema kojima
se teorija orijentise. "Metaforika” u ovoj oblasti nije jezik koji
opisuje predmet, nego ona zapravo uopste i otkriva taj pred-
met, konstituise ga. Pitanje o slikama za pamcenje tako je ujed-
no i pitanje o razli¢itim modelima pamcenija, njihovim kontek-
stima, potrebama, figuracijama smisla.

U kratkom, pionirskom eseju o ovoj temi Harald Vajnrih je utvr-
dio da u oblasti metaforike za memoriju ne postoji nikakvo
Sareno, nikakvo nepregledno obilje slika, kako bi se moglo
<2>pretpostaviti.</2> On smatra da postoje samo dve osnov-
ne metafore: voStana tablica i magacin. One imaju specific-
no poreklo i pripadaju odredenim tradicijama. Metafora ma-
gacina vodi poreklo iz sofistike i retorike, pragmaticnog usa-
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vrsavanja govornicke vestine i kapaciteta pamcenja u okviru
tehnike ubedljivog govora, tehnike koja se moze nauciti. Na-
suprot tome, metafora voStane tablice, koju je razvio Platon,
ne odnosi se na vestacko, nego na prirodno pamcenje: ono je
tajanstven bozji dar i nalazi se u dubini ljudske duse.

Vajnrih svoju teoriju sazima sledecim recima: "Cinjenica je da
u duhovnoj istoriji Zapada postoje dva razliCita polja slika za
memoriju. To je verovatno u vezi sa podvojenoscu fenomena
memorije: metafore magacina okupljaju se uglavnom oko po-
la pamcenja, metafore tablice, pak, oko pola <3>secanja.”</3>
Da li je "podvojenost fenomena memorije" zaista tako pre-
cizno utemeljena u recniku nemackog jezika, koji nam pred-
usretljivo nudi re¢i "seanje” (Erinnerung) i "pamcenje”
(Geddchtnis)? Neosporno je svakako da je ta dvostruka lek-
sicka ponuda stalno bila povod novom terminoloskom <4>pre-
ciziranju.</4> Ako se zadrzimo na nivou svakodnevnog jezi-
ka, mozemo reci da je pamcenje virtuelna sposobnost i organ-
ski supstrat, za razliku od se¢anja kao aktuelnog procesa uti-

<1>Primer za to jeste esej Zigfida Smita "Pamcenje — pripovedanje — identitet”, u kom je
orijentaciona metafora "traga” zamenjena metaforom “staze” (u: A. AssMANN/D. HARTH (Hg.),
Mnemosyne. Formen und Funktionen der kulturellen Erinnerung, Fischer Taschen-
buchverlag, Frankfurt a. M. 1991, str. 378-397).</1>

<2>H. WEINRICH 1964.</2>

<3>H. WEINRICH 1964, str. 26.</3>

<4>U filozofiji se primer za terminoloSko razgranicavanje izmedu pamcenja i secanja mo-
ze naci kod Hegela, koji razlikuje pamcenje kao izumrlu spoljasnjost od iskustva o secanju
kao "posvescenja” (Innewerdung), kao okretanja u sebe i “zaista viSeg oblika supstance”
(HEGEL, 1832-48, Bd. II, str. 6n) ili kod G. F. Jingera, koji pamcenje (Ged¢éichtnis) asocira sa
onim §to je misljeno (das Gedachte), dakle, sa konkretnim znanjem, a secanje sa licnim
iskustvima: konkretno znanje (sadrzaj pamcenja) "mogu da usvojim sam, kao $to i neko
drugi moze da me poduci njemu. Medutim, sec¢anje niti mogu da naucim, niti neko moze
da me podudi u njemu” (JUNGER 1957, str. 48).</4>
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skivanja i aktualizovanja specificnih sadrzaja. Ako se to razja-
sni, odmah se namece i konstatacija da se ova dva "pola” ne
mogu odvojiti bez losih posledica. Umesto da se pamcenije i se-
canije definisu kao suprotstavljeni pojmovi, ovde cemo ih shva-
titi kao par, kao komplementarne aspekte jedne celine koji se
u svakom modelu pojavljuju zajedno.

Time sto se ponovo bavimo pitanjem metaforike pamcenja, ri-
zikujemo da pomalo zamaglimo Vajnrihovu konciznu i jasnu
sliku. No, cak i tada bi trebalo izbeci poplavu proizvoljnih
metafora za pamcenje, kojih svakako ima bezbroj, nego pred-
loZzenu matricu treba prosiriti za dva vazna kompleksa, koja
su u "duhovnoj istoriji Zapada” mozda od jednakog znacaja.
Udvostrucavanjem slikovnih polja memorije sa dva na ceti-
ri, dakle, ne pretendujemo na tipolosku potpunost. Primeri ko-
je ja dajem preuzimaju Vajnrihove prostorno orijentisane sli-
ke magacina i tablice, i dopunjavaju ih dvema vremenski ori-
jentisanim metaforama budenja i budenja drugog.

1. Prostorne metafore za pamcenje

1.1. Metafore gradevina: hram i biblioteka

Jos od anticke mnemotehnike, nauke koja notorno nepouzda-
no prirodno pamcenje pokusava da dopuni pouzdanim ve-
Stackim, postoji neraskidiva veza izmedu pamcenija i prostora.
Jezgro te ars memorativa sastoji se od "imagines”, sadrzaja
pamcenja kodifikovanog u sazete slikovne formule, i od "loci”,
specificnih mesta nekog strukturisanog prostora sa kojima se
ove slike povezuju. Od ovog topoloskog kvaliteta samo je jedan
korak do arhitektonskih kompleksa kao otelovljenja pamcenja.
To je korak od prostora kao mnemotehnickih medija ka gra-
devinama kao simbolima pamcenja. Sada ¢emo se pozabaviti
dvema takvim gradevinama: hramom slave i bibliotekom.
Rani primer imaginarne vizualizacije kolektivnog pamcenja
kao hrama slave jeste Coserova pripovetka u stihovima Kuca
slave (The House off Fame) iz 1383. godine. U pesmi se spo-
minje hram boginje Fame, koji se nalazi u sredistu sveta: "right
even in the middles of the weye / Betwixen hevene, erthe, and
see”. Taj srediSnji polozaj je vaZan, jer ovde dospevaju sve
vesti i poruke koje su se ikad igde mogle cuti. Ma §ta da je iz-

govoreno, prosaputano, napisano ili otpevano, neminovno
tezi ovom odredistu, ali je drugo pitanje da li e biti i izdvoje-
no kao vredno pamcenija, te tako dobiti svoje ¢vrsto mesto u
hramu. Ovo mesto mozemo da zamislimo kao neku vrstu ber-
ze vesti na koju dospevaju sve informacije od kolektivnog zna-
Caja; zagluSujucom zbrkom glasova na njemu vlada Fama,
nista manje hirovita od svoje sestre Fortune. Nju ne obave-
zuje nikakav etos istine, i ona je u savezniStvu sa Vremenom,
kao i Fortuna. Palata Fame stoga nije sagradena na granitu,
nego na ogromnom bloku leda. Izvestaji o slavi uklesani na ju-
Znoj strani vec su dosta o$teceni, dok su na senovitoj sever-
noj strani jo$ uvek u prilicno dobrom stanju.

Sadrzaj ovog hrama pamcenija Cine slavna dela junackih pre-
daka. Medutim, samo delo ne dospeva u hram zato $to se od-
igralo, nego zato §to je opevano, odnosno ispripovedano. Ve-
snici tih dela su knjigovode pamcenja. Ovde se ne pravi razli-
ka izmedu pesnika i istoricara: svi su oni organi slave, zvali se
Josif, Statije, Homer, Vergilije, Ovidije, Lukijan ili Klaudijan. U
kulturi koja se ne koristi pismom "nosioci podataka” nisu
knjige, nego bardi i hronicari, pa se oni tako i prikazuju: kao
stubovi koji nose slavnu gradu. Ali kao $to su junaci upuceni
na svoje pevace, tako su i ovi sa svoje strane upuceni na Fa-
mu. Koja ce delegacija dobiti po¢asno mesto u dvorani sla-
ve a koja ne — to ne odlucuju zasluge, nego jedino nepred-
vidljiva Famina volja. Jedino od njene odluke zavisi da li e ne-
$to trajati ili e prodi. U izrazitoj suprotnosti sa biblijskim ka-
nonskim predanjem, koje ima svoju nezavisnu garanciju traj-
nosti, svetovna grada spada u delokrug Fame, krajnje nepou-
zdane zaStitnice druStvenog pamcenja.

Kasniji hramovi slave, koji na slican nacin trajno izlazu inven-
tar kolektivnog paméenja, nemaju vise mnogo slicnosti sa Co-
serovom Kuéom slave. Promenio se stav prema znacaju ta-
kvih institucija. IzaSavsi iz senke sakralizovanog predanja, sve-
tovna tradicija sada sve viSe pridobija auru sakralizovanog
predanja. Ona se monumentalizuje kao hram slave koji sada
ljudska ruka gradi kao branu protiv vremena i koji viSe ne za-
visi od hirovitih <5>instanci.</5> Drustvo postaje osnivac i ga-
rant sopstvenog pamcenja.

<5>Za motiv hrama slave upor. K. MAURER 1980, str. 205-252. Za Volterov temple du gotit
kao kanonizovanu metaforu za bon sens, upor. H. U. GUMBRECHT 1987, str. 286ff. Za Valha-
lu upor. SELLIN 1988, str. 247ff.</5>
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Druga arhitektonska metafora za pamcenje jeste biblioteka.
Veoma lep primer nalazi se u jo$ jednom alegori¢nom epu u
stihovima, nastalom dvesta godina kasnije, u Spenserovoj Vi-
linskoj kraljici (Fairie Queene) iz <6>1596.</6> Junak, vitez-
lutalica na obrazovnom putovanju punom iskusenja, pouka i
pustolovina, obilazi i jedan zamak. To je zamak Alme, personi-
fikacije Ciste, strastima nerazdirane duse, koja zivi u odgo-
varajuce zdravom telu, naime upravo u tom zamku. Posto smo
se, obilazeci razliCite odaje ovog alegoricnog zdanja, nadivili
razli¢itim telesnim funkcijama, penjemo se na kraju i na toran;.
Tamo se nalaze tri odaje u nizu, u kojima zive tri coveka. Pred-
nja soba pripada Buducnosti: puna je svakojakih himera, pri-
kaza i nedomisljenih misli, koje vrve po njoj kao roj pcela. Sta-
novnik ove sobe je mlad, prilika mu je melanholicno-saturnska,
i on deluje kao ludak.
Stanovnik druge sobe, zreo ¢ovek, opisan je kao otelovljenje
mudraca. Njegov domen je sada$njost, gotovo bi se moglo re-
¢i prisebnost. Prikazi na zidovima dokumentuju trenutke od-
govornog javnog delanja, sudenja i odlucivanja.
Treca soba nalazi se iza druge i deluje oronulo. Malter se ljusti,
zidovi su krivi. Njen stanovnik je prastar, poluslep starac ¢ija
telesna krhkost, medutim, odudara od svezine njegovog duha:

"And therein sate an old old man, halfe blind,

And all decrepit in his feeble corse,

Yet liuely vigour rested in his mind,

and recompenst him with a better scorse:

Weake body well is chang'd for minds

redoubled forse.”
Svezina duha posebno se odnosi na pamcenje: ono se naziva
"beskonacnim”, "besmrtnom skrinjom u kojoj se stvari Cuva-
ju neostecene i neprolazne”. Starac nosi ime Eumenest. Posto
je stariji od Nestora i Metuzalema zajedno, svedok je svekoli-
kih dogadanja od pamtiveka. Zivi u svojoj Celiji okruzen sve-
docanstvima te proSlosti. Na predmetima koji Cine ovaj arhiv
su tragovi Casne starosti: prasnjave, umrljane folijante, kodek-
se i svitke razjeli su crvi, a starac sedi usred sveg ovog blaga i
lista ("tossing and turning them withouten end"). Posto je

isuviSe loman da bi sam vadio knjige sa polica, pomaze mu
jedan decak. Taj spretni momcic, koji ume da pronade i izgu-
bljene i zaturene knjige, zove se Anamnest.

U ovom opisu lako mozemo da nazremo srednjovekovnu psi-
hologiju sposobnosti, na koju je uticao Aristotel, a koja raz-
likuje tri aspekta razuma: mastu, volju i pamcenje, i smesta ih
u tri mozdane komore u nizu. Prikazujuci pamcenje kao bibli-
oteku sa starim folijantima, Spenser briSe granice izmedu in-
dividualnog i kolektivnog. Moc konzerviranja ovde ne potice
ni od kakve nadzemaljske sile, pa ¢ak ni od nekog ¢ina koji
bi postulirao vrednosti, nego od knjiga samih i od onih koji ih
skupljaju i cuvaju: od bibliotekara. Knjige kao nosioci podata-
ka smenjuju "ljude koji pronose slavu”: oni su, naime, kao
profesionalni ¢uvari vecnosti imali da grade i ¢uvaju kolek-
tivno pamcenje. Za razliku od njih, nosioci podataka materi-
jalizovani u svitak i knjigu imaju, doduse, pojedinacna obelez-
ja vremena, ali zapravo ¢uvaju ljudsko pamcenje u potpuno-
sti i neprolazno.

U Spenserovoj metafori memorije razlikuju se, dalje, dva aspek-
ta. Mozemo ih nazvati pasivnim i aktivnim principom, i pove-
zati ih sa ona dva aspekta koja smo na pocetku shvatili kao
komplementarne, sa "pamcenjem” i “secanjem”. Pasivno pam-
cenje zove se Eumenest: taj lik otelovljuje skladiste, besko-
nacnu zalihu prikupljenih podataka. Aktivno secanje zove se
Anamnest, i on otelovljuje energiju koja pronalazi i iznosi na
povrsinu, koja pomaze podacima da napuste svoju latentnu
prisutnost i da postanu manifestni. Pamcenje je ona dispozi-
ciona masa iz koje secanje bira, aktualizuje, posluzuje se.
Spenser se za secanije i stare hiblioteke ne zanima slucajno. Dve
generacije pre njega Henri VIII predao je manastire drzavi, i tom
prilikom su rasformirane mnoge manastirske hiblioteke. Kralj
je, povrh svega, poslao i posebnog emisara koji je trebalo da
se postara za to da se dragoceni inventar pregleda, a delom i
obezbedi. Raspustanjem manastirskih biblioteka i osnivanjem
novih doslo je do dalekoseznog prestrukturisanja kolektivnog
pamcenja. Na mesto crkvenog tezista doslo je <7>nacional-
no.</7> Sa otkrivanjem nacionalnog identiteta jaca i arhivar-

<6>Najopsesivniji epicar i teoreticar ove metafore je H. L. Borhes ("Vavilonska biblioteka");
o biblioteci kao sinhronistickom horizontu tradicije govore dvadesetih godina ovog veka i

T.S. Eliot i E. M. Forster.</6>
<T>Upor. A. AssMANN 1989.</T>
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ska radoznalost. Sada u sredistu paznje vise nisu kanonski tekstovi i njihovi komentari, pa
¢ak ni ono obrazovno blago Zapada (od Josifa do Klaudijana) koje Coser priziva, nego istorijske
knjige koje svedoce o junackoj proslosti i autohtonim tradicijama zemlje. Obe knjige koje ju-
nak, obilazivsi biblioteku, vadi sa polica, oslikavaju to interesovanje novovekovne teritorijalne
drzave, koja se upravo konsoliduje, za sopstvenu istoriju: jedno delo zove se Briton Monuments,
a drugo Antiquity of Fairy Land.

Metafore gradevina za memoriju povezuju se sa razliitim oblicima pamcenja. Po principu pan-
teona, hram slave bira, kanonizuje i monumentalizuje osobe i dela kao sumu obavezujucih i
vanvremenih vrednosti. Zaliha pamcenija, pak, koju cuva biblioteka druge je vrste: ona svedoci
0 onom §to je proslo, onom $to je spaseno kroz vreme. Dok nas hram obavezuje da se spomi-
njemo buducnosti, biblioteka omogucuje znanje o proslosti. Jedan modus secanja povezuje-
mo sa spomenikom, drugi sa arhivom.

1.2. Metafore pisma: knjiga, palimpsest, trag

0d biblioteke kao metafore za pamcenie, opet, samo je korak do knjige kao metafore. U njenom
kanonizovanom obliku knjiga se moze posmatrati kao transformacija biblioteke, ¢iji se laba-
vi inventar hipostazira suzavanjem i zatvaranjem. Obrnuto, ideja biblioteke kao raznolikog, ali
zatvorenog inventara bliska je ideji apsolutne knjige. Princip koji je obema ovim metaforama
zajednicki jeste totalitet, istovremeno prisustvo i potpunost raznorodnih elemenata. Taj pro-
storno zatvoren model pamcenja povezuje se idealiter sa bozanskom svescu, koja transcen-
dira fragmentarnost i trosnost covekovog znanja i secanja. Predstava o bozanskoj knjizi sveta,
prvi put dokumentovana u Mesopotamiji, simbolizuje apsolutno secanje kao totalnu <8>knji-
gu.</8> U toj knjizi su, za razliku od hronika i obracuna, zabelezeni ne samo prosli, nego i svi
buduci podaci. Na slican nacin se i u 139. psalmu govori o bozanskom sveznanju i pri tom
spominje metafora knjige. Ta knjiga je sve drugo samo ne potpuna, iscrpna hronika sveta,
pamcenije o Covecanstvu: ona je bozje pamcenje, organ tvorca kao vladara i sudije. Ono $to on
svojerucno baci na papirus, odlucuje o bitku i ne-bitku. Stvarno je jedino ono §to je registro-
vano u njegovoj knjizi; ono §to se iz tih anala izbriSe, kao da nikad nije ni postojalo.

No, uprkos svojoj celovitosti, knjiga nije totalitarna metafora. Naspram potpunosti i konacno-
sti teksta stoji nepotpunost i beskona¢nost tumacenja. Isto tako ni paméenje, posebno ljud-
sko, nema konacan oblik. Ako beskonacnost teksta pociva na nemogucnosti konacnog Cita-
nja, onda i beskonacnost pamcenja pociva na njegovoj promenljivosti i nemogucnosti da se nji-
me jednom zauvek raspolaze. H. L. Borhes, koji je u mnogim pricama istrazivao fascinaciju
biblioteke i knjige kao metafore za pamcenje, govori o "pescanoj knjizi”, koja se od drugih knji-
ga razlikuje po tome §to se ne moze listati unatrag do prve stranice. Pre onoga $to je naizgled pr-
va stranica stalno se javljaju prethodne stranice, pa se ova knjiga pokazuje kao istinski nedoku-

<8>0vu metaforu knjige Jevreji su preuzeli iz Mesopotamije; upor. L. KoEp 1952, kao i H.
BLUMENBERG 198l, str. 22ff, o predstavi o velikoj obracunskoj knjizi kod Jevreja, i o vezi bo-
zanskog providenja i istorijskog ispunjenja u okviru nebeske knjige sveta. Borhes je ovu
sliku potencirao u svom opisu misticne vizije boga u obliku okrugle, “ciklicne knjige". </8>
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Civa knjiga u ¢iji se poCetak ne moze <9>proni-
Ci.</9>

Posebno zanimljiva metafora pisma je palimp-
sest. To je knjiga bez ¢vrstog oblika, dinami-
zovana knjiga. Tomas de Kvinsi precizno je opi-
sao tehnicki postupak putem kog skupoceni
pergament postepeno postaje nosilac razli¢itin
zapisa: ono $to je u antici nosilo rukopis neke
gréke tragedije moglo se, brizljivim preparira-
njem, oCistiti, pa u poznoj antici poneti kakvu
alegoricnu legendu, a u srednjem veku vite-
ski ep. Savremena hemija, u saveznistvu sa fi-
lologijom, uspela je da prede taj put zaborava
u suprotnom smeru. Za to ¢udesno kretanje
secanja unatrag de Kvinsi ne raspolaze nama
bliskom slikom filma koji se pusta unatrag, pa
stoga mora da pribegne komplikovanim mito-
loskim slikama: "Dugim vracanjem dospeli smo
iza svakog Feniksa i prisilili ga da otkrije svog
pretka-Feniksa koji pociva u jo$ dubljim sloje-
vima njegovog <10>pepela”.</10> U nadmu-
drivanju pocetka ogleda se ¢arobna moc filo-
loga, koji je kadar da preokrene hronoloski
sled dogadaja i da cita unatrag. De Kvinsi vidi
u tome sliku retrogradne razornosti secanja:
“Sta je ljudski mozak do prirodan i mocan pa-
limpsest? (...) Vecite naslage ideja, slika, ose-
Canja pale su na tvoj mozak nezno kao svetlost.
Sve §to dolazi kao da zatrpava ono $to mu je
prethodilo. A ipak, u stvarnosti nista nije za-
trveno”.

De Kvinsija fascinira mogucnost da se ono §to
je izgubljeno povrati, "mogucnost ponovnog
ozivljavanja onog $to je tako dugo dremalo u

prasini”. Secanje za njega ne proizilazi iz ¢ina
volje, niti je ono tehnika koja se moze nauci-
ti: ono dolazi nezvano pod posebnim okolno-
stima. Sloj po sloj talozi se jedan zapis na dru-
gi u tajanstvenom palimpsestu ¢ovekovog du-
ha, novo postaje grob starom. "No u trenut-
ku smrti, u groznici, pod uticajem opijuma, svi
oni mogu da se pojave u svoj snazi. Oni nisu
mrtvi, ve¢ samo dremaju. (..) U nekim moc¢nim
konvulzijama sistema sve se vraca na svoj naj-
raniji, elementarni stadijum. (...) Nema te al-
hemije strasti ili bolesti koja bi mogla da spr-
Zi ove besmrtne <11>utiske”. </11>

Nijedna druga metafora pamcenja nije se po-
kazala tako svestranom i istrajnom kao meta-
fora pisma (Schrifit). Sokrat je koristio sliku vo-
Stane tablice, Mnemosininog dara, da bi njom
opisao vezu izmedu secanja (praslika, Urbild)
i opazanja (odraz, Abbild), veza koja je pred-
uslov za pouzdanu spoznaju u smislu identifi-
kovanja. Od cistote kojom se nesSto utisnulo u
"srz duse” zavisi koliko ce precizna ili konfuzna
biti <12>spoznaja.</12> Kod starozavetnih pro-
roka susrecemo sliku urezivanja u tablicu sr-
ca, $to oznacava radikalan i istorijski dalekose-
Zan preokret ka <13>unutra.</43> Te dugove-
ke i uticajne tradicije unutarnjeg pisma i du-
Jevnosti ili privatnosti (Innerlichkeit) seca-
nja silovito je poremetio Nice, koji govori o upi-
sivanju u telo i naziva bol "najmocnijiim poma-
galom mnemotehnike": "Nesto se plamenom
utiskuje da bi ostalo u pamcenju: samo ono $to
neprestano boli, ostaje u pamcenju’ — to je
glavno nacelo najstarije (a nazalost i najdugo-

<9>0vaj princip neraspolozivosti pocetka Peter Sloterdajk proizveo je u program svog
poeticno-autobiografskog prisecanja (SLOTERDIJK 1988).</9>

<10> Thomas DE QUINCEY, s. a., str. 272.</10>
<11> Thomas DE QUINCEY, s. a,, str. 276.</11>
<12>Platon, Teetet, 19ic, d.</12>

<13>Jeremija 31, 33: "Metnucu zavjet svoj u njih, i na srcu njihovu napisacu ga”; upor. i 5

Moj 6, 6.</13>
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<14> NETZSCHE 1963, str. 802.</14>

<15> Peter Sloterdajk od ove hermeneutike tela ¢ini poetolo-
ki program. On glasi: "Tamo gde je Zig, neka nastane jezik!" —
Postoje i drugi radovi na ovu temu: kod D. KampEra od traga
postaje ofiljak, a G. HARTMAN Koristi asonancu reci (Wort) i
rana (Wunde). Na ovakve asocijacije i meditacije znatno je uti-
cao i Hajdegerov (Heidegger) pojam posekotine. </15>
<16>Karl Spamer 1877, citirano prema Manfred SOMMER 1987,
str. 149f. Pamcenje kao osobina materije svojstvena je, izme-
du ostalog, i tzv. ne-njutnovskim tecnostima. Tecnost inace ne
moze da ostavi trag, zato §to se povrsine automatski odmah po-
ravnavaju, a rupe pune, ali ne-njutnske tecnosti mogu da osta-
ve trag, odnosno trag u pamcenju. Upor. R. S. RIVLIN 1984/85,
str. 165.</16>

<17>Sigmund Freup 1960, Bd. XV, str. 4; upor. i Bd. II/111, str.
543: "Od culnih utisaka koje primamo u nasem psihickom
aparatu ostaje trag koji mozemo nazvati ‘tragom secanja’. (...)
No, poteskoce ocigledno nastaju kad jedan te isti sistem treba
verno da ocuva promene koje nastaju u njegovim elementima,
ali da istovremeno ostane svez i uvek otvoren novim povodi-
ma za promene” </17>

<18>"U 52. pismu od 6. 12. 1896. Frojd rekonstruise ¢itav si-
stem nacrta na za njega dotad neuobicajen graficki nacin.
Nije slucajno sto se ovo podudara sa prelaskom od neurolo-
skog ka psihickom” (DERRIDA 1976, str. 315f).</18>
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trajnije) zemaljske <14>psihologije”.</14> Po uzoru na Nicea, pod pi-
sanjem na telu sada se podrazumevaju svi oziljci, belezi i tetovaze,
“esencijalni znaci, krvave brazde, Zigovi <15>egzistencije”.</45> Takva
pisma retko su povezana sa nekakvim "kodom” kojim bi se mogla de-
Sifrovati, sa jasnom porukom ili odredenim adresatom.

U nesto uopstenijoj koncepciji, pismo postaje trag. U psihologiji XIX
veka trag je glavni pojam svih istraZivanja o pamcenju. Karl Spamer
trag objasnjava kao "delovanje neke snage na nezivi predmet” koji
zadrzava tu energiju u sebi. Pamcenje i trag postaju upravo sinonim-
ni pojmovi: "O pamcenju svekolike organske materije, Stavise, mate-
rije uopste, moze se... govoriti u smislu da odredeni uticaji u njoj osta-
vljaju manije ili vise trajne tragove. Cak i na kamenu ostaje trag ceki-
ca koji ga je <16>udario”.</16>

Frojd, koji je polazio od toga da svaka iole ozbiljna psiholoska teorija
mora da objasni problem pamcenja, zatekao je savremenu diskusiju
o dotiénom problemu upravo na ovoj tacki i nadovezao se na nju.
Njegov doprinos teoriji pamcenja ne moze se odvojiti od teznje ka bo-
ljoj metaforici. Problem pamcenja Frojd formulise kao paradoks: ka-
ko treba zamisliti istovremeno postojanje suprotnih funkcija cuva-
nja i brisanja? Kako se daju spojiti "neogranicena sposobnost prima-
nja” i "Cuvanje trajnih <17>tragova"?</47> Derida je uspeo da obja-
sni put koji je Frojd presao od (neuronskog) "traga” do (psihickog)
<18>"pisma”.</18> Do resenja za paradoks pamcenja Frojd konacno
dolazi na nivou metafora. On rekonstruise psihicki aparat u modelu
pisma, odnosno takozvanog "Carobnog blokcica”. Toj neuglednoj
igracki, koja se i danas moze naci u dec¢jim sobama, Frojd je podario
naucnu slavu. Naime, zagonetno istovremeno postojanje trajnog tra-
ga i tabula rasa-e njemu je rasvetlila ova sprava za pisanje sastavlje-
na od tri sloja: gorniji sloj ¢ini fini voStani papir, koji moze da se is-
pisuje i viSe puta, ispod njega je celuloidni list koji sluzi kao "zastita
od nadrazaja”, a ispod njega, opet, vostana tabla, koja cuva trajne tra-
gove ("inervacije sadrzaja”), tragove koji se, pri povoljnom svetlu, mo-
gu videti kao fine brazde.

Frojdov opis "carobnog blokcica" kao modela za pamcenje dosta je bli-
zak De Kvinsijevom modelu palimpsesta. Obojica se koriste metafo-
rikom pisma da bi rasvetlili kompleksnost jednog fenomena koji po-
vezuje pouzdanu sposobnost skladiStenja "besmrtnih utisaka” i neo-
granicenu otvorenost za njih ("vecite naslage... nezno kao svetlost”).
Metafora pisma znatno je komplikovanija od metafore skladista. To-
poloski red magacina sugeriSe organizaciju, ekonomicnost, raspolo-
Zivost — svi ovi aspekti Cine prednost vestackog pamcenja nad prirod-
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nim. Slikovitost pisanja i prepisivanja, cuvanja i brisanja, in-
tenziteta dubokog utiskivanja i povrsinskih, raznorodnih bra-
zdi udaljava nas od ve§tackog pamcenja i vraca na ustroj-
stvo prirodnog. Kod vestackog pamcenja mnemotehnike,
skladiStenje i ponovno angazovanje su simetricni, jedan cin
usmeren je na drugi. Kod prirodnog pamcenja oni se razila-
ze: jedno vise ne moze da jemci za ono drugo. Izmedu pisanja
i ¢itanja dolazi do izoblicenja, pomeranja, zatamnjenja, a ne
na posletku i do zaboravljanja; sve to supstancu secanja do-
vodi u pitanje, a ponovno uspostavljanje njegovog sadrzaja
postaje zbog toga poseban, novi problem. S tim problemom
pocinje psihicka istorija pamcenja, u kojoj su De Kvinsi i Frojd
napisali znacajna poglavlja: ne odricuci se komponente ¢u-
vanja, skladistenja, oni diskusiju o pamcenju oslobadaju nje-
ne iskljucive orijentisanosti na prostor i prebacuju je u novi
okvir psihicke dimenzije vremena.

2. Vremenske metafore za pamcenje

2.1. Eshatolosko secanje: budenje

Prelaz od prostorno orijentisanih ka vremenski orijentisanim
metaforama za pamcenje nije postepen. Tamo gde se pamce-
nje konstituise sa stanovista prostora, persistentnost i kon-
tinuitet secanja nalaze se u prednjem planu; tamo, pak, gde
se pamcenje konstituiSe sa stanovista vremena, u prednjem
planu su zaborav, diskontinuitet i propadanje. Na mesto sta-
bilnosti koju jemce tehnicka i materijalna pomagala sada do-
lazi principijelna neraspolozivost i iznenadnost secanja. Ona
vise ne odrazavaju ono $to se zna i $to je poznato, nego po-
staju mesta kroz koja nesto novo moze da ude.

Prema biblijskoj prici, vreme nastaje sa prvobitnim grehom,
znaci, tamo gde se napusta veciti izvorni poredak, a svet pot-
pada pod vlast otvorenosti i slobode, ali i promenljivosti, pro-
laznosti i smrti. Vreme se javlja kao dimenzija dogadanja ta-
mo gde je vecnost prapocetka vec napustena a vecnost cilja
jo$ nije dostignuta. Kao dimenzija istoricnosti i slobode, vre-
me predstavlja pobedu nad prvom vecnoscu, ali je i protiv-
nik one druge vecnosti koja je teloa istorije spasenja. Protiv-

nik vremena, opet, jeste secanje. Ako je sustina vremena ne-
mogucnost povratka, jednosmernost kretanja ka uvek no-
vom Kraju, onda je sustina secanja negacija ove zakonitosti
vremena: secanje preokrece ono §to se ne moze obrnuti i vra-
¢a ono $to je izgubljeno. Ako je vreme pobednik nad prvom
vecnoscu, onda je secanje saucesnik druge vecnosti, "esha-
toloska veli¢ina, posebna sila u drami eshatologije”. Zahva-
ljujuci svojoj tajanstvenoj vezi sa vecnoscu, ono moze da pre-
vazilazi granice datog. "U eshatologiji pamcenje predstavlja
onaj princip koji u ime vecnosti vodi borbu protiv <19>vre-
mena".</19> Vreme i zaborav, secanje i vecnost idu u paru.
"Pamcenije je pozitivan princip, a spram njega stoji zaborav
kao negativan. Pamcenje je u Izraelu muskog pola, dok je za-
borav Zenskog: sikaron, pamcenje, srodno je sa sakar, ‘mu-
sko', dok je nakab, 'probusiti’, 'prosejati’, srodno sa nkeba,
‘zensko'". (Taubes 1947, str. 13).

Pra-scena na koju se poziva spasonosno, eshatolosko seca-
nje, jeste savez koji je Bog na gori Sinajskoj sklopio sa naro-
dom Izraela, posto ga je izveo iz Egipta. Secanje na tu pra-sce-
nu oslobodenja, saveza i obricanja postaje sredi$nji motiv de-
uteronomisticke propovedi, opomena na pamcenje postaje
njen najvazniji imperativ (5 Moj. 6, 12). Secanje znaci vernost,
poslusnost i Zivot — zaborav znaci otpadanje, povratak u Egi-
pat i smrt. Dogadaj na Sinaju spada u daleku proslost; jedi-
no putem secanja on postaje sadasnjost koja obavezuje i bu-
ducnost puna nade. Eshatolosko secanje ustanovljuje u isto-
rijskoj sadasnjosti onu meta-istorijsku sadasnjost koja omo-
gucava distancu i kontra-prezentsku razliku u odnosu na kon-
kretnu <20>sadasnjost.</20>

Revolucionarna snaga secanja dobija svoj pravi potencijal u
istorijskoj situaciji poraza i mucnog iskustva nemoci. Takva
je bila situacija izenanstva u Vavilonu, gde se iskustvo borav-
ka u pustinji i njegove egzistencijalne teskobe ponovilo, a za-
povest secanja stupila u prvi plan sa novom imperativnoscu i
strogoscu. U izgnanstvu je secanje postalo jedina spona sa onim
drugim, istinskim vremenom.

<19> Jakob TAUBES 1947, str. 13f.</19>

<20>0 "kontra-prezentskoj snazi secanja” upor. Gerd THEISSEN, u: J. ASSMANN/T. HOLSCHER

(Hg) 1988.</20>
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Talas apokalipti¢no-gnostickog otudenja od sveta, koji se poc¢etkom nove ere $irio od Sredo-
zemlja daleko prema istoku, dodatno je i drasti¢no zaostrio ovaj stav prema zivotu. Citav svet
sada je bio izjednacen sa domenom vremena, prolaznosti, zla, tame, smrti. Na tom fonu insce-
nira se gnosticka drama spasenja. Antagonisti u ovoj drami zovu se zaborav i secanje.

"l pomesase (se) sa mnom lukavstvima,

| dadose mi da kusam njihovo jelo.

Zahoravih da sam kraljevski sin,

[ sluzih njihovom kralju.

[ zaboravih nju, biser,

Za kojim su me roditelji i poslali.

[ zbog njihove teske (hrane)

Zapadoh u dubok <24>san."</24>
Motivi ove duSevne drame poticu iz bajki i folklora. Opasnost zaborava ne preti vise samo od
imanentnog momenta inercije, koji stalno treba savladavati, ve¢ zaborav potice od napada ne-
ke demonske sile i deo je neprijateljeve strategije i lukavstva. Coveka mocu i lukavstvom drze
u svetu u koji on ne spada; bukom se nadglasava zov iz nekog drugog sveta, i picem se zama-
gljuje svest. Jedino Sto ima nade da e sama ta buka trgnuti Zrtve iz letargije i probuditi ih: "Kad
njen zvuk zacu Adam, on se probudi iz sna i podize pogled ka mestu svetlosti”.
Gnosticka drama o zaboravu i secanju, omamljenosti i spaseniju, stranstvovaniju i povratku do-
mu, smrti i Zivotu, ¢ini jezgro svake price o otudenju. Osim toga, ona je postala delotvoran ele-
ment politicke retorike. Revolucionarni pokreti, koji su u sred okostalog i loSeg sveta zeleli da iz-
nesu na videlo ono zivo i novo, uvek su sebe videli kao "zov budenja s drugog <22>sveta”.</22>Jed-
nu varijantu predstavljaju nacionalni pokreti, koji su neposrednim nadovezivanjem na sta-
ro Zeleli da dovedu do neceg novog.
U jednom clanku iz 1814. godine o znacaju bitke kod Lajpciga i njenom obavezujucem karakte-
ru, Jozef Geres rekonstruisao je istoriju nemacke nacije prema shemi spasenja. Njegov nacrt
istorije ima tri <23>stepena:</23>
1. Ideja i obricanje — srednjovekovno carstvo, u kom su Nemci bili ujedinjeni pod kraljem i ca-
rem, i premasivali sve druge nacije po veliCini i znacaju;
2. Prokletstvo i zaborav — politicka rasparcanost, koja je Nemce u XVII i XVIII veku ucinila ne-
mocnim i napravila od njih igracku hegemonijskih dinastija;
3. Ponovno osvajanje i dovrdavanje — ujedinjena nacija uspeva da protera Napoleona i zba-
ci jaram stranih osvajaca.

<21>Himna dusi iz Tominih akata citirana prema: Giinther BoRNKAMM 31964, Bd. 11, str.
350f. Upor. i Hans JONAS 1934, str. 114, kao i Hans LEISEGANG 1955, str. 365ff.</21>

<22>H. JONAS 1934, SIT. 124, UpOr. i str. 126: "Ja sam zov sna-budenja u eonu noci". Ovaj zov
treba da "prodrma usnule i da ih nagna da ustanu. Oni treba da probude duse koje su ote-
turale od mesta svetlosti. Treba da ih probude i prodrmaju, kako bi one podigle pogled ka
mestu svetlosti”.</22>

<23>Upor. Volker SeLLN, "Nacionalna svest i partikularizam u Nemackoj u XIX veku”, u:
AssMANN/T. HOLSCHER (Hg.), str. 244f.</23>
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La ostvarenje politickih ciljeva potrebna je vi-
zija, za revolucionarni proboj potreban je mo-
can mit. Posle toga negativna sadasnjost iz-
gleda kao prelaz izmedu velike proslosti i pod-
jednako velike buducnosti, a sa njima vezu odr-
Zavaju secanje i nada. Secanje postaje politic-
ka snaga koja uspostavlja kontra-prezentske
norme. Tom energijom treba da se prevazide
losa sadasnjost i da se uvede novo vreme. Za
Hegela, kao i kasnije za Benjamina, budenje je
"egzemplaran slucaj <24>secanja”.</24>
Motiv budenja do te mere dominira politickom
retorikom da je to V. Koncea navelo da govori o
pravom “nacionalizmu budenja” <25>(Erwe-
ckungs-Nationalismua).</25> Nesto slicno
moze se reci i za istoriju knjizevnosti kakva
se pisala u XIX veku, posto se u njoj shema o
zaboravu-snu i secanju-budeniju varirala na ra-
zne nacine. |o$ je Maks Seler veli¢ao Prvi svet-
ski rat kao "metafizicko budenije iz tuposti olov-
nog <26>sna”.</26>

Kakve veze imaju politicki mitovi o budenju sa
secanjem kod Jevreja i gnostika? Jedna zajed-
nicka crta jeste to §to oni razvijaju tematiku
pamcenja u okviru povesti, tacnije receno isto-
rija spasenja. Sadasnjost se u tim povestima ja-
vlja kao vreme u kom je spas nemoguc, koje
treba prevladati putem secanja. Razlika se ogle-
da u tome $to su religiozne price o spasenju
usmerene na neku ne-istorijsku buducnost,
dok pokusaji politickog legitimisanja preten-
duju na ostvarivanje spasenja u istorijskom
vremenu. Za politicke povesti spasenja I. Zar-

kizijanc predlaze razliku izmedu "mitova o re-
voluciji” i "mitova o re-voluciji”. Oni prvi pra-
te matricu jevrejske istorije spasenja, mesijan-
ski usmerene unapred, ovi potonji vezani su
za gnosticku istoriju spasenja, usmerenu una-
trag, posSto gnosticki mitovi postepeno poni-
Stavaju istoriju pada i povratak ka nebeskom
izvoristu. Tako se i u politickim mitovima o re-
voluciji tockovi okrecu unatrag ka idealnom iz-
Voristu.

2.2. Animatorsko secanje: budenje drugog
Moja hipoteza glasi: znacenje koje u jevrejsko-
gnosticko-hriscanskom kontekstu ima bude-
nje, u paganskom kontekstu ima budenje dru-
£0g, magicna animacija i ponovno ozivljava-
nje. Posebno se dvama elementima pripisuje
regenerativna snaga pamcenja: vodi i vatri.

U svetu klasicne starine, slika pijenja povezuje
se kako sa zaboravom, tako i sa secanjem. Vo-
da ima duboko dvosmisleno znacenje. Leta je
reka koja bespovratno odnosi sve i koja nas
od ranijih faza naSeg postojanja odvaja kao Stig
od Zivota. Voda Zivota i secanja, naprotiv, iz-
bija iz jednog izvora: Kastalija, sveti izvor Del-
fa, smatrala se u rimsko doba izvorom pesnika,
a za njene vode verovalo se da imaju prorocan-
sku <27>moc.</27> Kod te inspirativne vode
nestaju granice izmedu prorocanstva i secanja.
Ono $to imaju da saopSte, pesnici dobijaju od
muza, kceri secanja. Nema kreativnog govora
bez secanja, nema pevanja izvan tradicije, tj. bez
gutljaja sa izvora muza.

<24>G. F. HeGEL, Gesammelte Werke, hrsg. v. H. Biichner und O. Poggeler, Hamburg 1969,
Bd. 4, str. 491; upor. i rad Horsta Folkersa "Spasena istorija. Pojam secanja kod Valtera Benja-
mina”, u: A. AssManNN/D. HARTH (Hg.), Mnemosyne. Formen und Funktionen der kulturel-
len Erinnerung, Fischer Taschenbuchverlag, Frankfurt a. M. 1991, str. 363-377.</24>

<25>Werner CoNzk 198s, str. 202 i str. 204.</25>

<26>Max ScHELER 1917, str. 4. Dalji primeri za san i budenije sa istorijsko-politickog stano-

vista kod H. D. KITTSTEINERa 1985.</26>
<27>Der Kleine Pauly, Bd. 3, str. 150</27>
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U jedanaestom pevanju Odiseje opisuje se onaj silazak u donji
svet koji spada u obavezan program na putovanju svakog ep-
skog junaka. Od Homera do Hegela i od Frojda do Junga, pusto-
lovina secanja bila je putovanje u <28>dubinu.</28> Sa opa-
snim silaskom u carstvo tame, sve do Faustovog silaska do
Maijki, povezana je predstava o drugoj vesti, koja se nalazi ne-
gde izmedu secanja i prorocCanstva i koja se mozda najbolje
moze opisati paradoksalnom formulom Valtera Benjamina
o "prisecanju novog”. Mrtvi koje Odisej susrece su nemi;
oni su sa jezikom izgubili i secanje. Da bi uopste mogao da ko-
municira sa njima, on prethodno mora da im, makar privre-
meno, vrati i jedno i drugo: i jezik i secanje. Odisej kolje kra-
vu i ovna, ¢ija crna krv puni jednu jamu. Nju Odisej ¢uva
macem, kako bi iz nje pili samo oni duhovi mrtvih kojima ce
on sam ukazati tu milost. Tiresija je prvi koji pije ovu krv i ko-
ji Odiseju potom obznanjuje njegovu dalju sudbinu; drugi duh
je majka, koja mu donosi vesti iz daleke domovine, a za njom
slede druga secanja duhova ¢uvenih pokojnika, koji su tako-
de najpre morali da popiju malo Zrtvene krvi.

Odisejeva nekromantska magija vodi nas u srediste jos jed-
nog polja slika za secanje, do (prividnog) ponovnog ozivljava-
nja. Moglo bi se reci da je renesansa od teme ponovnog ozivlja-
vanja nacinila problem tipican za Citavu epohu. Kako se pro-
Slo vreme moze oziveti? U jednoj pesmi (Kanconijer, 53) Pe-
trarka se priseca starog Rima, koji je pao u dubok san: svud
unaokolo rusevine, grobovi i puste zidine. No, u oronulim spo-
menicima jo$ uvek Zivi duh starog i ¢eka da ga oslobode. Im-
perativ secanja, koje Jevrejima garantuje identitet, a gnosti-
carima obecava povratak, ovde nije od velike koristi: ovde ne
postoji nekakav jedinstven subjekt kao nosilac secanja, poput
jevrejskog naroda ili gnosticarske duse. Na njegovo mesto sa-
da stupa imperativ budenja drugog, koji preko ponora vremena
povezuje prethodni svet sa potonjim, staro sa novim, mrtvo sa
zZivim.

Istoricar Piter Berk podseca na to da su ljudi u srednjem ve-
ku drugacije gledali na rusevine Rima nego u renesansi: "Oni su
ih smatrali '¢udima’, mirabilia, ali su ih uzimali zdravo za go-
tovo, izgleda da se nisu pitali otkud one tu, kad su sagradene
ili zasto se stil te arhitekture razlikuje od <29>njihovog”.</29>
U srednjem veku osecaj za alteritet i diskontinuitet tesko je
mogao da dode do izrazaja dok god su mitsko-genealoski mo-
deli asimilacije (semantika alegoreze) ili prenosenja (transla-
tio kao politicka ideja) jem¢ili kulturni kontinuitet. Raspad
takvih modela kontinuiteta prvi put iznosi na videlo onaj po-
nor koji je vreme nacinilo izmedu antike i sadasnjosti. Sa tim
novim iskustvom diskontinuiteta i proslost pocinje da se
sagledava drugacije: rusevine sada izgledaju kao istorijski spo-
menici, kao mrtve ljusture nekog drugog sveta, koje, medutim,
osecajnom posmatracu ipak mogu da otkriju tragove nekog
proslog zZivota. Telo proslosti je mrtvo, ali nevidljiva dusa i da-
lje Zivi u ruSevinama; ona moze da dovede do ponovnog oZi-
vljavanja proslosti, ona je garant za skok kroz vreme.

0vo secanje odvaja se od pojma tradicije; viSe nema onog
neosporavanog pouzdanja u mogucnost da se nesto ocuva
putem prenosenja na sledece generacije. Ono je podjednako
udaljeno i od secanja kao tehnike, od predstave o bezvreme-
noj memoriji koja se moze sistematski dogradivati. Javljaju se
dva nova stava prema proslosti: na jednoj strani postoji isku-
stvo istorizacije, otreznjenja, otudenja, usamljenosti u vreme-
nu (ono sto Tomas Grin sazima u pojam “historical solitude”),
a na drugoj naglasavanje subjektivnog vracanja — putem
uzivljavanja, intuicije i imaginacije. Pro$lost je odumrla, ali ge-
nij, kreativni duh moze da je oZivi.

Taj put secanja vodi u dubinu, i to treba shvatiti doslovno.
Mora se kopati da bi se na povrsinu izneli izgubljeni, skrive-
ni slojevi: "Slika koja je dovela do humanisticke renesanse i ko-
ja jos uvek odreduje naSe predstave o njoj, jeste arheoloska,
nekromantska metafora iskopavanja, iskopavanja koje je izme-

<28>Frojd, koji se odusevljavao arheologijom, uporedio je svoje otkrice sa Slimanovim ot-
kricem Troje. Primer za Jungov prostorni silazak u dubinu vremena moze se naci u jed-
nom od njegovih snova, upor. C. G. JuNG 1963, str. 155.</28>

<29> Peter BURKE 1969, str. 2. O tome kako je antika dobila istorijsku dimenziju upor. i Erwin
PANOFsKY 1984.</29>
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du ostalog bilo i oZivljavanije ili reinkarniranje ili ponovno
<30>rodenje”.</30> Probijanje slojeva isto je $to i skok kroz
vreme (kao kod de Kvinsijevog palimpsesta). Kopanje se ne
vrs§i samo na slojevima zemlje. Filolog postaje arheologov sa-
ucesnik: i jedan i drugi poimaju sebe kao protivnike vreme-
na i virtuoze secanja. Oni spomenicima i tekstovima lece ra-
ne koje im je vreme nanelo. Knjizara i kopistu Vespazijana da
BistiCija njegovi savremenici hvalili su kao drugog Eskulapa:
bas kao §to je Eskulap umeo da ozivi mrtvog, tako je i Bistici
udahnuo novi zivot antickim piscima: "Tebi mozemo da zahva-
limo $to Grcka prezire Letine vode i §to se Romulov jezik ne pla-
$i boga Stiga. Srecan je onaj ko je kadar da na svetlost Zivo-
ta vrati tolike mrtve spomenike starih, srecan ko izgubljena
imena bozanskih pesnika spasava plamena sto <31>przil"</34>
Animatorsko secanje stoji u senci <32>vremena.</32> Njego-
vu pozadinu €ini svest o tome da je proslost prosla. Da bi se
ono Sto je proslo zaista i vratilo kao proslo, potrebna je ne-
kromantska moc ponovnog ozivljavanja, ¢iji je simbol iskra.
Platon je u Sedmom pismu (34ic 5) opisao $ta iskra znaci:
“"Iznenadno, kao $to iskra pali vatru, tako u dusi nastaje pra-
slika stvari”. Vatra je simbol iznenadne, ne uvek raspolozive

spoznaje, i ona se pali na osnovi latentnog secanja. Kao sim-
bol secanja vatra je ambivalentna koliko i voda, jer ona uka-
zuje ne samo na zaborav i pustosenje koje vreme donosi ("pla-
men $to przi”), nego i na secanje i obnavljanje izgubljenog.

Iskra koja raspiruje zaboravljena secanja simbolizuje ener-
giju koja je i subjektivna i iznenadna, i punktualna i problema-
ticna. Budenje drugog kao oblik secanja postalo je paradigma
za susret Evrope sa klasi¢nom starinom. Jos i euforija Geteo-
vih Rimakih elegija, na primer, crpe snagu iz predstave o ma-
giji secanja: proslost Zivi upravo onoliko koliko i iskra, koliko
odusevljenje moze da potraje. Metaforika budenja drugog pro-
pratna je pojava istorizma. NaveScemo jo$ dva primera za to.
IstrazivaC antike Johan Jakob Bahofen svojim kapitalnim de-
lom Simbolika grobova, posvecenom istrazivanju antickog
kulta mrtvih, utro je put u antiku koji ne vodi preko teksto-
va. U jednoj autobiografskoj skici on nam je ostavio sugestiv-
no svedocanstvo one animatorske magije za koju je secanje
kadro: "Postoje dva puta do svake spoznaje: duzi, sporiji, mu-
kotrpniji put racionalnog kombinovania, i kraci, kojim se ide
snagom i brzinom elektriciteta, put maste, koja, podstaknuta
prizorom starina i neposrednim dodirom sa njima, bez ikakvog

<30>Thomas M. GREENE 1982, str. 92.</30>

<31>Latinski tekst je Policijanov, a citira ga Thomas GREENE 1982, str. 164. U XV i XVI veku
na slican prometejski nacin o sebi pisu i Stampari, izdavaci, prevodioci i knjizari.</31>
<32>Postoji jasna razlika izmedu tradicionalne alegorijske i nove arheoloske hermeneu-
tike. Alegorijska hermeneutika razbija spoljnu ljusturu kako bi dosla do tajanstvenog
unutarnjeg jezgra koje ona skriva. Tehnika otkljucavanja skrivenih tajni ima na pretek:
kompleksni sistemi srednjovekovne hermeneutike nude nam citav svezanj kljuceva. Me-
dutim, ova hermeneutika menja se iz korena kad mesto alegori¢nog vela zauzme pred-
stava o eroziji vremena. Tomas Grin, koji ukazuje na ovu razliku, naglasava da arheolo-
ska hermenutika vise ne raspolaze nekakvim univerzalnim kljucem. Na mesto tradicio-
nalnog postupka dekodiranja stupa jedna nova interakcija izmedu teksta i ¢itaoca, isto-
vremeno odredena i osecajem daljine i osecajem blizine. Ono §to se izgubilo od hermene-
uticke tehnike, to mora da nadoknadi subjektivna snaga inspiracije. Ova nova herme-
neutika od Citaoca pravi junaka, animatora prolosti: njegovoj duhovnoj snazi, njego-
voj mnemickoj harizmi mrtvi mogu da zahvale svoj zivot (upor. GREENE 1982, str. 94f; ma
kako upecatljiva bila razlika koju on povlaci izmedu dveju hermeneutika, toliko je slab nje-
gov opis nove arheoloske hermeneutike: "Umesto odnosa izmedu 'vela' i ‘istine’, koji
se, kad se otkrije, lako moze shvatiti i formulisati, javlja se interakcija pojedinacnih enti-
teta koja se opire totalnom opisivanju jer se odvija u neuhvatljivom domenu stila").</32>
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<33>]ohann Jakob BACHOFEN 1984, str. 11.</33>

<34>Bila bi nam potrebna istorija iznenadnosti, koja bi po-
Cela Platonovim motivom exaifnes. Navescu ovde jo$ jedan
primer. Kao rekacija na Hegelovu dugoroc¢nu, komplikovanu
i mukotrpnu metafiziku istorije, krajem XIX veka nastaje pred-
stava o "munji duha”, predstava koja zaobilazi kumulaciju is-
kustva i znanja, i neposredno pogada celinu i ono §to je is-
pravno. Ovde se, pored dugog puta evolucije znanja, javlja i
kratki put estetske intuicije, "brza, iznenadna prosvetljenja”:
"Ovde brzi let genija mora najpre da izvidi nepoznatu zemlju,
najpre da pregleda nepoznat kraj, pre no §to razum, koji spo-
ro stupa, moze da krene na svoj put. Dusa mora da ima spo-
sobnost da citav niz sagleda odjednom. Ideje koje, razvije-
ne, ine citavu nauku, moraju da se zbiju, da sacine celinu, i
da se takoredi ujedine u jednu sliku” (Christian GARVE, Ver-
such tiber die Priifung der Fdhigkeiten, s. 1., 1796, citirano
prema: R. Zons 1989, str. 87f).</34>

<35>7a upucivanje na ogledalo kao metaforu za pamcenje
mogu da zahvalim islamisti Viljemu Citiku.</35>
<36>Walter Benjamin 1980ff, Bd. 1, 3, str. 1238. Naravno, foto-
grafija nema poslednju rec. Sugestivnost slika traga, utiski-
vanja, upisivanja u meduvremenu je sa materijalnih presla na
nematerijalne medije. Sta pri tom ostaje isto, a $ta se me-
nja, sazeo je Z. F. Liotar: "Sigurno je da stalno mora da se upi-
suje (inserire), bilo u cortex, hilo u ono $to smo, prevede-
no u sociokulturnu terminologiju, nazvali pisanjem (ecritu-
re). Misliti bez upisivanja, dakle, bez potpore (support), nije
moguce. Tu potporu moze da pruzi sve moguce. Trenutno do-
lazi do promena u potpori. Mozda jo$ uvek ne postoji ‘pra-
va' potpora. Mozda su svi ekrani jo$ uvek lose potpore, zato
$to su, u poredenju sa rukopisom i tablom, jos uvek isuvise
analogni. (...) U svakom slucaju, upisivanje je minimalni
preduslov” (J. F. LYoTARD 1987, str. 10f).</36>
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posredovanja i odjednom shvata ono $to je <33>istinito.”</33>
Bahofenov "kratki put <34>spoznaje”</34> podseca na jos jednu te-
oriju secanja, koju takode nisu potakle reci i tekstovi, vec slike i sim-
boli. Ejbi Vorburg, istoricar umetnosti veoma dobro upoznat sa filo-
loskim zanatom rekonstruisanja dugih i komplikovanih niti tradici-
je, Zivo se zanimao za fenomen neposrednih dodira i punktualnih elek-
tricnih praznjenja. On nam je ostavio pojam "antejske magije”, kojim
se opisuje praznjenje latentnih sadrzaja secanja izazvano direkt-
nim dodirom. Sto je dalji put koji vodi kroz istorijsko vreme, tako bi-
smo mogli da sazmemo Vorburgovu ideju, tim je Zivlje imaginativ-
no interesovanije za precice, za neposredne dodire i direktne kontak-
te. Tako simbolika vatre za secanje — od iskre i munje do elektric-
nog Soka — u okvirima istorizma dobija novu snagu.

Problem pamcenja, kako pojasnjavaju razliciti navedeni primeri, te-
ra nas u slikovitost, i to izuzetno Saroliku. Broj tih slika nacelno je neo-
granicen. Osim vostane tablice, na primer, Platonove slike za anam-
nezu ili ponovno uspostavljanje izvornog pisma (Urschrifit), u sred-
njem veku javlja se i ogledalo, koje stalno mora da se polira jer se
metal sam po sebi neprestano zamagljuje i postaje <35>nejasan.</35>
Sa materijalnom kulturom Zivotnog okruzenja menjaju se i metafore
za pamcenje. One se, zapravo, neprestano modernizuju. Tako je Val-
ter Benjamin u XX veku metaforiku pisma zamenio metaforikom
fotografije: "Istorija je kao tekst u koji je proslost uskladistila slike
kao na fotosenzitivnu plocu. Tek buducnost poseduje hemikalije po-
mocu kojih Ce se ta slika razviti u svoj <36>ostrini".</36>

Dakako, ne donosi svaka nova slika i nov model razmisljanja. Poku-
Sajmo da za kraj sazeto opisSemo one modele koje smo pratili kroz raz-
licite slike.

Metafore magacina, zbirke, inventara upucuju u dva razlicita pravca:
ka monumentalnom i ka arhivarskom pamcenju. U prvom sluca-
ju rec je o obrazovanju pamcenja u smislu kanonizacije izbora, o sta-
bilizovanju fiksnih tacaka kojima se pripisuje vrednost i uspostavlja-
nju obavezujuceg karaktera tog izbora. U drugom slucaju, pak, rec je
o konzerviranju jednog nacelno otvorenog i nestrukturisang sku-
pa, koji ukljucuje i sve ono §to je ispalo iz sadasnjosti i §to negde dru-
gde ne bi imalo izgleda da prezivi. Oba ova modela pamcenja orijen-
tisana su iskljucivo na prostor, oni faktor vremena razlazu u figuri an-
sambla, zbirke, inventara.

Izmedu ne-vremenskih modela pamcenja s jedne i izrazito vremen-
ski odredenih modela s druge strane nalaze se modeli odredeni sli-
kom pisma ili traga. Ovu grupu oznacavamo (pleonasticnim, ali ovde

<R.E.C.>



oprostivim) pojmom anamnetickog pamcéenja. Ovi modeli nemaju vremensku dimenziju
zhog toga §to pretpostavljaju utiskivanje nekog neprolaznog traga, ali su i vremenski utoli-
ko §to tematizuju problem privremenog gubitka, tematizuju zaborav i trud oko ponovnog
uspostavljanja.

Modeli pamcenja odredeni vremenom naglasavaju diskontinuitet vremena, oni polaze od
prioriteta zaborava i nepoverenja prema mogucnosti secanja. To je osnov religiozno eshato-
loskih i politicki legitimatorskih istorija spasenja, koje tegobnu sadasnjost zaborava uokvi-
ruju prosloscu punom obecanja i buduc¢noscu koja njih treba da ispuni. Stoga je secanje
spasonosno, jer ono gradi most izmedu znamenitih vremena proslosti i buducnosti preko
mracne sadasnjosti. Za razliku od eshatolodkog pamcenja, koje je usmereno na mesijan-
sku buducnost ili na veliki preokret, animatorsko pamdéenje inscenira punktualni kratak
spoj (doslovno uzeto) izmedu proslosti i sadasnjosti. Dakako, ovaj projekt uvek ima karakter
neraspolozivog, iznenadnog, trenutnog. To secanje nema nikakve veze sa raznim oblicima
legitimatorskog insistiranja na kontinuitetu, ono sabija proslost i sadasnjost, daljinu i blizi-
nu u jednu tacku koja izbija iz linearnih i narativnih temporalnih konstrukcija.

Pri pokusaju da se polja ovih slika razgranice, pokazuju se i neka preklapanja. Vizionarski
projekt "politicke teologije istorije” Valtera Benjamina, na primer, koji je on sam oznacavao
kao "ogled o tehnici <37>budenja”’,</37> koleba se izmedu eshatoloskog i animatorskog se-
canja. Sa znacajem koji pridaje aktuelnom istorijskom trenutku sadasnjice, taj projekt se
udaljava od istorija spasenja, koje spajaju krajnje tacke vremena, on postaje nad-vremen,
punktualan, on forsira munjevito secanje kao energiju tumacenja koja moze da probudi iz-
gubljeno, ukoceno, mrtvo, i da mu podari nov istorijski zivot.

Alaida Asman (Aleida Assmann, 1947), studirala je anglistiku i egiptologiju, dok-
torirala u Hajdelbergu i Tibingenu, a sada predaje na Katedri za englesku i na Ka-
tedri za opStu knjiZzevnost u Konstancu. Zajedno sa Janom Asmanom osnovala je
1978. kruzok koji se bavi "arheologijom knjizevne komunikacije”, i priredila tri zbir-
ke: "Schrift und Gedéachtnis” (Pismo i pamcenje, 1983), "Kanon und Zensur" (Ka-
non i cenzura, 1987), "Weisheit” (Mudrost, 1990). Ostala dela: "Arbeit am nationa-
len Gedéchtnis. Eine kurze Geschichte der deutschen Bildungsidee” (Rad na naci-
onalnom pamcenju. Kratka istorija nemacke ideje obrazovanja, 1993), "Einsamkeit”
(Usamljenost, 1999) i "Erinnerungsraume. Formen und Wandlungen des kulturel-
len Gedéchtnisses” (Prostori secanja. Oblici i promene kulturnog pamcenja, 1999).

<37>Walter BenjaMIN 1980ff, Bd. V: Das Passagenwerk, str. 490.</37>
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